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ПРЕДИСЛОВИЕ. 


Въ этой книжкв, вов существенные элементы того явленя, которое мы 
называемь „красотой“ или „прекраснымъ“ сводятся на процессы, проис- 
ходящие въ нервной системВ, т. е; на явленя физ!ологичесвя или, говоря 
точн$е, „пеихо-физ!ологичесня“. А такъ какъ „красота“ или „прекрасное“ 
составляютъ одинъ изъ существенныхь элементовъ въ произведешяхь ис- 
кусства (въ искусств есть и друше элементы, какъ читатель убЪздится 
далфе), то этимъ самымъ сводится на физологию и существенный элементь 
искусства, именно тотъ элементъ, который оличает5 искусство оть 
вевхь другихъ сосфднихь съ нимъ дфятельностей и наслаждений. 

У меня могуть спросить: „какой смыслъ и какая цфль можеть быть у 
такого изелфдованя? Для чего сводить чарующее, неопредвленно-волнующее ы 
наслаждеше красотой и искусствомь на’ механичееке процессы? Для чего. 
вводить счеть и м5ру въ ту „божественную“ область, которая чаруеть 
именно своей таинственной неизвЪстностью, `тфмъ мистическимь, идущимъ 
какъ-бы оть самаго неба или, по меньшей мфрб, оть непознаваемой сущ- 
ности ра, отъь той его сущности, которая лежить за предфлами нашихъ 
органовъ чувствъ и воспрятШ? Не уничтожаемъ ли мы душистые лепестки 
розы, когда, вмфето наслаждешя ихъ ароматомъ, бросаемъ ихъ въ реторту, 
чтобы узнать ихъ химичеек!й составъ, или кладемъ подъ объективъ микроскопа, 
чтобы опредфлить ихъ анатомическе элементы, ихъ клфточки и сосуды? 

Таве вопросы можно ставить относительно каждаго физюлогическаго 
изельдованя психическихь явлений. Можно спросить: „для чего-мольъ нужно 
изолЬдоваль или объяснять физ!ологически всф наши чуветвовашя, ощущеня, 
удовольствая, наслаждешя, любовь, радость, печаль? Не уничтожается ли 
‘Этимъ ихъ непосредственное значеняе для нашей души, лая нашей жизни, 
для нашего поведения“. 
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Нфть, —отвфчу я, — попытка физ!ологическаго изслфдованя и понимашя 
психическихъ, и въ частности эстетическихь явленй, не только не унижаетъ. 
этихь поелёднихь, & еще возвышаетъь ихъ ифнность. Таюмя изелёдованя 
устраняють заблуждешя въ самихъ чуветвахь, которыя владфють нами, — 
устраняютъ все ложное, опаеное и вредное въ нашемъь понимаши себя 
‘самихь, что можеть гибельно дфИствовать на нашу жизнь и жизнь пфлаго 
общества. Благодаря такой очистки зеренъ оть плевель, эти зерна, т.е. 
все истинное въ нашихь чувствованяхь, освфщается яркимь свфтомъ, вытап- 
ливается, какъ золото изъ безформенной руды, и пробр$таеть еще боль- 
шую цЪфнность для насъ, настолько увеличенную, насколько очищенное 
золото дороже золотой руды въ сыромъ, хаотическомъ видф. 

ВЪдь, можно считать истиной но только доказанной но даже избитой, 
что наши чувствованя, а въ частности чувство красоты,\ дать намъ, 
кромф наслаждешя жизнью, еще и массу страданй; они иногда гибельны. 
Развф, напр., чуветво удовольетня вообще —еели мы не отноеимея къ нему 
критически, если мы не знаемь его истинныхь сокровенныхь причинъ и 
условй,—не заставляеть насъ отдавать иногда пфлые годы жизни и даже 
всю жизнь на достижене такихь наслажденй, которыя,—еели ихъ познать 
въ ихь сущности, —не заслуживаютъ ни малЪйшаго внимавя, а еще чаще— 
уничтожають нашу. жизнь, наши истинныя, прочныя, не противорфчащя 
себЪ удовольствия и наслажденя? Еще Бентамъ совершиль блестящую по- 
пытку классифицировать удовольствя и наслаждешя по ихъ значению для 
жизни людей. Неужели отъ такой классификащи тв наслажденя, которыя_ 
у Бентама оказались „высшими“, потерпфли унижеше, а не наобороть? 

Какъ читатель увидить ниже, я отыскиваю сперва физлологическую 
сущность страдашя и удовольствя. Шруемъ этоть единственно возможный 
для опредфлешя физ!ологической сущноети и того удовольствя, которое 
зовется красотой и искусствомъ: в5дь наслаждене искусствомъ и красотой 
ееть только одинъ изъ видовъ удовольствйи наслаждений вообще. Стало быть, 
только опредфливъ общие законы удовольствия, мы можемъ затёмъ опред- 
лить сущность части ихъ, т. е. удовольств! эстетическихь, путемь изучешя 
‘особенностей ‘этихъь послфднихь, путемь опредфлевя всего того, что ихъ 
отличаеть оть всякихь другихъ удовольствий и наслаждешй. Этой ра- 
боты, насколько я знаю, не было сдфлано. Эстетическое „чувство“ (или 


УП 
эмощя) разсматривалось всфми, не исключая Бэна, Герберта Спенсера 
и одругихь выдающихся психологовъ, только въ томъ сложномъ видф, въ 
какомь мы его испытываемъ при видф красоты или произведен искусства. _ 
Но не было попытки разложить это чувство на его составные элементы и оты- 
скать среди нихъ то, что составляеть специфическую принадлежность впе- 
чатлёня оть красоты и искусетва и что присоединяется къ этой основной 
эмощи изъ другихь областей. Методъ такого анализа (т. е. разложеня. 
сложныхь душевныхь явлеши на составляющие ихъ элементы) составляетъ 
благотворную для науки особенность англ@скихь психологовь и можеть, 
вести свою родословную оть Джона Локка. Этоть пеихологическй методъ, 
обыкновенно называемый не вполнф точно „ассощоннымь“ (оть слова 
„ассошащя“, т. е. соединене воедино н$еколькихъь психическихь элемен- 
товъ, образующихь сложное душевное явлеше), поелужиль затфмъ почвой 
для дальнфишихь работь Герберта Спенсера, Чарльза Дарвина и вообще 
школы эволющонистовъь (эволющя есть теоря 0 постепенномь развития. 
вофхь извфетныхь намъ свойствъ и явлений природы и жизни). Благодаря. 
трудамъ эволющонной школы, удалось прослфдить постепенное образоваше 
и развише не только еложныхь (составныхъ) явленй нашей душевной жи- 
зни, но и тёхъ элементовъ, изъ которыхь образовались эти сложныя,—--по- 
добно тому, какъ въ хиши мы изучаемъ составъ сложныхь тблъ изъ ихъ 
элементовъ. Уже эволющюониеты отмфтили вмян!е общественной среды и ея 
условй на образоваше значительнаго числа нашихъ чувствоваюй (эмоции) 
и постоянныхь идей (моральныхь, правовыхь, этическихь), т. е. вкоре- 
нившихся въ насъ въ видф какъ бы инетинктивныхь и врожденныхь чув- 
ствованй. Эти чувствовашя, представлявиияся людямъ загадочными, мисти- 
ческими, оказывались при достаточномь анализ весьма обыкновенными 
хотя и сложными нервно-мозговыми привычками, которыя составились изъ 
болбе простыхь элементарныхь привычекъ. Однако, до сихъ поръ, благодаря 
своей таинственности, загадочности своего происхождения, они дфйствовали ` 
на людей подобно внушенямъ, внфдреннымъ въ мозгь гипнотическимь пруе- 
момъ. То ееть, они безусловно и безконтрольно подчиняли себ мысль, волю и _ 
всю душу челов$ка. И воть это то слБпое подчинеше невфдомому, вну- 
треннему голосу было особенно гибельно. Примёры каждый можеть оты- 
скать, напр., въ томъ непреодолимомъ влечени, которое оказывала половая“ 
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любовь или даже просто закр$пощающая привычка къ табаку, употребленю 
‘алкоголя и т. п. Все это приводило къ роковымъ послфдетямъ. Разложеше 
_вефхь этихъ сложных влечешй на’ элементы лишаетъ ихъ силы гипнотическаго 
вмяшя на нашу волю. Мы начинаемъ понимать, что именно и какимъ 
образомь владфеть нами, и, благодаря этому знанйю, для насъ открывается 
возможность успфшнфе бороться со своими влечешями, если они опасны и 
вредны. 


Я этимь не хочу сказаль, что человфкъ, знающий психологическе 
элементы сложныхь душевныхь состоянй, т$мъ самымъ уже становится по- 
бфдителемь этихъ послфднихь. Нфть, но ему легче, во 1-хъ, опредфлить 
ихь полезные и вредные элементы, во 2-хъ, ему легче бороться съ слож- 
нымъ влечешемь ужь потому, что онъ раздлиль его на элементы, слфдуя 
старинному правилу политики, которое гласило: @1у14е её пипрега, л. е. 
сперва раздфли враговъ и тогда тебф легче будеть не только побфдить 
ихъ, но и повелфвать ими; наконець, въ 3-хъ, ему легче бороться съ этими 
внутренними врагами, когда они потеряли для него силу и обаяне чего то 
таинственнаго и сверхчелов$ческаго; такъ, старинные китайсме способы 
войны, состоявиие въ томъ, что невфжественному врагу выставляли огром- 
ныя изображеня чудовищь, не вмяють нисколько-на просвфщенное войско 
европейцевъ, знающихь, что эти чудовища не имфють за собою никакой 
силы. Иное дфло, когда эти знамена выставляются противъ невфжествен- 
ныхь народовъ: они поражають воображен!е, гипнотизируютъ мысль и волю. 


Насколько эмоцш, а въ особенности эмощи красоты, оказывають вмяне 
даже на выдающиеся умы, видно изъ того, что даже величайние философы 
считали ихь чфмъ-то таинотвеннымь, исходящимь изъ области безконечнаго, 
сверхчуветвеннаго (Платонъ, Шопенгауэръ, Кантъ). При этомъ для однихъ 
красота была отраженемъ высшихь и благихъ свойствъ божества, для дру- 
тихь, наобороть, воплощенемъ злого` демона. Въ наше время мы видимъ 
такое же отношене къ красот, съ одной стороны, въ теомяхь декаден- 
товъ, которые ув$рены, что красота сама по себф есть высочайшая цфн- 
ность жизни; съ другой етороны, мы видимъ у нашего тенальнаго романиета 
Л.Н. Толстого взглядъ на красоту, —какъ на нЪ\то зловредное, демоническое, 
что необходимо устранять изъ жизни и искусства. 
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Первый изъ этихъ взглядовъ ставить красоту на недосягаемый пъедесталъ, 
котораго она не заслуживаетъ; второй взглядъ бросаеть красоту въ помой- 
ную яму, чего она также не заслуживаеть, являясь нерфдко факторомъ въ 
высшей степени благотворнымъ; иногда, наобороть, вреднымъ и опаенымъ, 
главнымъ образомъь благодаря невЪжеству людей и ихъ наклонности къ 
само-гипнозу посредствомъ собетвенныхь же Чиаз-мистическихь понятШ и 
представлений. 

Оть вебхь этихь крайностей и опасностей, отъ всего этого миетико- 
метафизическаго тумана спасаеть теория искусства, опирающаяся на строги 
психологический, психо-физ!ологичесый и, наконець, сощологичесый анализъ 
этого сложнаго душевнаго явленя. 

Эта же теоря должна разбфять и друйя крайности воззрёшй на 
искусство, основанныя также на непонимани его психологической н 00-. 
щальной сущности. Эти крайности состоять въ томъ, что одни въ искусств 
видять исключительно эстетическую цфль, т. е. наслаждеше красотой, друше, 
наобороть,—фль исключительно моральную и общественную. Изъ произве- 
деннаго мною анализа, читатели, надфюсь, убфдятся, что истинное искусство, 
пережившее вфка и понынЪ восхищающее челов чество, объединяло въ се0% 
оба элемента, т. е. идейную, общественно-моральную сторону и красоту. 
Красота въ такомъ истинномъ искусств$ служила лишь для привлечешя 
общественнаго внимая и вообще вниманя человфчества къ драгоцфн- 
ной рудф— идейной, моральной и общественной; безъ этой красоты, выше- 
упомянутая руда не имфла-бы той чарующей прелести, благодаря которой 
человфчество влеклось къ ней, объединялось вокругь общихъ идеаловъ и 
какъ-бы гипнотизировалась этими идеалами. И ни одинъ вели художникъ 
въ прошедшемъ и настоящемъ не оставался глухъ къ идейнымъ и морально- 
‚общественнымь задачамъь своей эпохи уже просто потому, что велике ху- 
дожники были въ то же время и самыми чуткими людьми своей эпохи, 
которые глубже и острфе чувствовали и сознавали потребности людей своего 
времени, чёмь сами эти люди, т. е. толпа. Они были не только зеркалами, 
отражавшими ея жизнь и ея красоту, но и конденсаторами (сгустителями) 
ея стремленш, запросовъ, чаянш, нуждъ... Въ греческой стату, кажущейся 
теперь многимъ отражешемъь одной лишь красоты, отражалось на самому 
дВлБ цфлое м!росозерцане Грецш, отразившее въ то же время и потреб- 
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ности и чаяшя тогдашняго человфчества, облеченныя въ форму идеала. 
И теперь намъ нравится въ греческой статув то, что осталоеь навфки оть 
античнаго идеала, войдя въ видф составной части въ идеаль человфчества, 
идеаль несомнфнно болфе глубоый и всеохватывающ, но въ которомъ не 
умеръ и гречесвый элементъ. Забываютъ, что въ древней Греши скульшторы, 
конечно, считались сотнями, если не тысячами, а уцфлфли на вфки, какъ 
предметь общечелов® чеекаго поклоневшя, лишь немномя произведевя не- 
многихь тешевъ. Въ чемъ же состояла гешальность этихъ творцомъ „вфч- 
наго“ искусства? А именно въ томъ, что они съумфли проникнуть такь 
глубоко въ сущность жизни своего времени, что отразили ее въ ея сокро- 
венныхь элементахь для будущаго и вЪ$чно совершенствующагося идеала, 
челов$ка и челов чности. И вотъ почему они стали предметомъ общечелов че-_ 
скаго восторга и поклоненя. Въ искусств челов чество любить себя, 
свои идеалы, свою собетвенную жизнь и красоту. А почему такъ, и въ 
чемь состоить сущность этой красоты, мы не позволимь себф формулировать 
здфеь кратко, пока читатель не пройдетъь черезь рядъ доводовъ, опираю- 
щихся на данныя нервной физгологи, антропологи, этнографш, сощологи. 
Безъ этого предварительнаго изслфдовашя, наши выводы могли бы пока- 
заться читателямъ странными парадоксами и только. 


Для облегченя нашей задачи, мы даемъ въ предлагаемомъ здфеь „Введе- 
ви“ кратьй, общедоступный очеркь тфхь основныхь положений нервной 
физ!ологи, а также учешй о звукВ и свфт, безь которыхь наши ссылки 
на науку и ея выводы, могли бы показаться недостаточно’ основательными, 
а потому и мало уб$дительными. 


Конечно, лицамьъ, знакомымъ съ физюломей и физикой, нфть никакой 
нужды, читать это Введене. Мы въ немъ имфли ВЪ виду только такихъ 
читателей, которые не обладаютъ даже элементарными знашями въ этой 
области. 


Вще два слова: наша небольшая книжечка, конечно, не имфеть пре- 
‘тензш представить в0бою полную систему эстетики. на научныхь началахъ. 
Она является лишь наиболве общимъ и популярнымь изложенемъ самыхъ 
основныхь началь научной теор1и красоты и искусства. Ее можно раземат- 


уивать скорфе, какъ кратко доказанную и обоснованную программу тёхъ 
элементовъ психологическихь, физ1ологическихь, антропологическихь и дру- 
тихь, которые должны составить сущность и главный остовъ будущей на- 
учной эстетики. Такова была наша задача, а какъ намъ удалось ее вы- 


полнить, пусть судять читатели. 
Л. Е. Оболенскай. 


 ВВЕДЕНГЕ. 


НЬсколько предварительныхъ данныхъ по физ!олопи. 
Г. 


Обмфнъ веществъ въ организм$. 


Каждому человфку, даже не слышавшему слова „физтоломя“, изв$етно, 
что нельзя жить безъ пищи. Питаются не только животныя, но и растевя. 
Эти послёдшя беруть свою пищу сразу изъ воздуха и изъ почвы. Изъ воз- 
духа они втягивають въ себя листьями углекислоту и, разлагая ее на киело- 
родъ и углеродъ, первый выбрасывають обратно въ атмосферу, а второй 
перерабатывають въ свои клфточки, ткани. Изъ почвы же они втягиваютъ 
влагуи различныя минеральныя вещества, необходимыя для построешя ихъ. 

Оставивъ въ сторонф растешя, посмотримъ, для чего нужно питание 
животнымь? Почему они умираютъ безъ него? 

Я \ивое вещество, изъ котораго образованы всв наши ткани, начиная 
съ костей и мускуловъь и кончая мозгомъ и нервами, безпрестанно распа- 
дается и потребляется. Поэтому необходима постоянная замфна новыми ве- 
ществами т$хъ, которыя потреблены, или, говоря иначе, постоянное возста- 
новлеше тёхъ сложныхь химическихь соединен, которыя распались. 

И такъ, прежде всего, этотъь непрерывный обмфнъ веществъ въ орга-’ 
низмВ необходимъ для того, чтобы сохранять 2475лостиъ организма. Если 
бы на нфоколько мгновеши въ организмВ прекратилея этоть обмвнъ веществъ, 
т. е. непрерывная замфна разрушеннаго вещества новымъ, то организмъ 
умеръ бы, какъ умираеть рыба, выброшенная изъ воды, или человфкъ,. 
лишенный воздуха. :: 

Если этоть внутреный обифнъ веществъ (или внутреннее питан!е) пре- 
кратилось бы лишь въ одной какой-нибудь части” организма, — въ рук, 
ногв, пальцф, то эти часть или органъ умерли бы точно также. Прекратите. 
какимь нибудь искусственнымь способомъ притокъ крови къ вашему пальцу, 
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и вы увидите, что палець будетъ охваченъ смертью, гангреной, онъ начнетъ 
разлагаться (или, какъ говорять въ просторфчи, гнить). 

Это потому, что кровь и есть тотъ потокъ, который разливаясь все 
болбе и болбе мелкими ручейками по всему тблу, нееетъь въ себф ‘веф тв 
вещества, которыя необходимы для внутренняго обм$на. 

Уколите вашъ палець тончайшей иглой, и покажется кровь. Откуда она 
взялась? Очевидно, что она могла выступить только изъ какого нибудь кро- 
веноснаго сосудца (жилки), которыхь такъ много и которые такъ тонко 
развЪтвляются подъ кожей, что даже такое тонкое острте, какъ^ оструе 
иголки, не можеть проникнуть въ вашу кожу, не наткнувшиеь неизбфжно 
на какую нибудь изъ такихь жилокъ,— даже невидимыхь простымъ глазомъ. 

Эти мельчайше сосудики или, жилки сливаются въ болфе замфтныя, 
эти болбе замфтныя— въ болфе толстыя, въ цфлые стволы, подобно тому, 
какъ утонченнфишя вфточки дерева сливаются въ болфе толстыя вфтви 
дерева, а эти послфдейя сливаются въ настоящий стволъ. Стволъ дерева 
уходить въ землю корнями, а стволъь изъ сосудовъ входить непосред- 
ственно въ сердце. Въ этомь первая разница между деревомь настоящимь 
и деревомъ, образуемымъ кровеносными сосудами; но есть и еще разница, 
И на нее теперь нужно обратить 060б0е вниманше. Кровеносная система 
состоить не изъ одного дерева сосудовъ, а изъ двухъ, и оба имБютъ зна- 
чительныя различя. Представьте себф два дерева, у которыхь стволы вхо- 
Дять въ одно и то же сердце, а вфточки не оканчиваются въ воздух?, 
какь у обыкновенныхь деревьевъ а устроены такъ, что каждая тончайшая 
вфточка одного дерева переходить въ соотвфтетвующую ей тончайшую вЪ- 
. точку другого дерева. Мы получимь, такимъ образомъ какъ бы кругь или 
кольцо, образуемое двумя деревьями, которыя начинаются своими стволами 
въ одномъ и томъ же сердц® (мускульномь мёшкф, наполненномъ кровью), 
а затБмъ соединяются другъ еъ другомъ кончиками вофхъ своихъ самыхъ 
тонкихь вфточекъ. (См. рисунокь Г Аровеобращене у рыбъ). 

Если мы обратимъ внимане, какъ въ этомъ кольцв бЪфжить кровь, то 
увидимъ, что она бЪжитъ всегда въ одну и ту же сторону по этому кольцу, 
т, е. сердце толкаетъ кровь въ одинъ изъ стволовъ, проталкивая ее до самыхъ 
тончайшихь его вфточекъ; изъ вфточекъ этого перваго дерева кровь про- 
талкивается въ вфточки второго дерева и идеть по нимъ къ боле широкимъ 
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вфткамъ, наконець къ стволу (второго дерева); изъ этого ствола она снова 
вливается въ серлце. Такимъ образомъ происходить постоянное `обращен!е 
крови по этому кольцу, состоящему изъ двухь деревьевъ. Для того, чтобы 
это могло произойти, сердце раздфлено прежде всего на двф половины. (Говоря 
подробнЪе, — оно раздфлено на 4 отдфленя) (ем. рис. П). 065 половины дфй- 
ствуютъ какъ два насоса. Одна половина сердца, т. е. одинъ изъ этихъ 
насосовъ устроенъ такъ, что только выталкиваеть изъ себя кровь; другая 
половина сердца, наобороть, устроена такъ, что только втягиваетъ, вби- 
раеть въ себя кровь. Значить, сердце напоминаеть тоть резиновый шаръ, 
который вы можете видфть въ любомъ пульверизаторЪ: клапаны въ этомъ 
резиновомъ шарв устроены такъ, что если вы даете шару свободно рас- 
ширяться, онь втянеть въ себя воздухъ, и клапанъ не помфшаеть этому 
вхождению. Но тоть же клапанъ запираеть выходъ воздуха наружу, когда 
вы сдавите рукой воздухъь, содержащйея въ шарф. Поэтому воздухъ можеть 
устремиться только по тутаперчевой трубкЪ, идущей къ пульверизатору. 

-Вродф этого’ устроено и сердце, хотя болфе сложно. Когда сердце 
расширяется, оно допускаеть свободно входъ въ себя крови изъ одного 
дерева, потому что клапаны, устроенные въ одной его половинф, уступають 
напору крови и пропускають ее въ сердце. Но когда сердце начинаеть 
сжималься, то клапаны, давлешемъ крови, содержащейся въ сердцф, запи- 
раютьъ его изнутри и кровь можеть войти свободно только въ стволь второго 
дерева, но ни коимъ образомъ не въ стволь перваго. 

'Гакимъ образомъ, сердце, какъ бы сжимаемое невидимой рукой и опять отпу- 
скаемое этой рукой, постоянно всасываетъ кровь изъ одного ствола и пере-_ 
тоняеть его въ другой. Подробноети относительно этого удивительнаго насоса, 
называемаго сердцемъ, трудно разсказать безъ чертежей, да эти подроб- 
ности налгь здфеь и не важны *). Важно намъ здфеь другое: каждый знаетъ, 
что остановка этихь „бенш“ сердца влечеть почти мгновенно смерть. 
Почему? Да потому что съ его остановкой останавливается и разнесене 
по всему тфлу крови, а изъ веществь ея каждая точка нашего твла 
непрерывно, ежесекундно береть то, что ей нужно, для своего возстановлешя, 
для починки разрушеннаго. Но это разрушеше происходить каждое мгновене 


Т) Читатель можеть найти ихь въ любой популярной книжк® по физолог!и. 
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_ и въ каждой точек нашего организма. Наблюдая видъ крови въ двухъ 
нашихь деревьяхь, образующихъ кольцо кровеобращенья, мы увидимъ, что 
даже по внфшности кровь въ нихь неодинакова: въ одномь деревз она 
красная, алая; въ другомъ темная. (Назовемъ то дерево, въ которомъ кровь 

_ алая, артеральномь деревом, а то, въ которомъ она темная, веннымъ 
или венознымъ деревомъ). Отчего же кровь имфеть въ нихъ разный цвфтъ? 
Оттого, что одно изъ этихь деревьевь береть изъ сердца чистую кровь; 
въ сердцВ она— чистая, алая (тд проиеходить эта очистка, — скажемъ 
сейчасъ) и гонить ее по тфлу до самыхь тоненькихь вЪфточекъ въ 
томъ же очищенномъ, аломъь видф.—Но, вфдь, эти же вфточки артераль- 
наго дерева отдаютъ нужное для тфла вещеетво крови везмь тёмъ пунктамъ, 
въ которые он входять; а куда же дфвается то разрушенное вещество во 
вевуъ этихъ пунктахъ, которое эта свфтлая кровь замфнила? Эти разрушенный ` 
вещества не остаются въ организм$ (исключая случаевъ бол$зни); они заби- 
раются тою же кровью, но уже въ вЪточкахь венознаго, второго дерева. 
Поэтому-то кровь второго венознаго дерева и имфеть видъ темный. Гдф же 
эта темная кровь очищается? Для этого въ тфлф есть особый очистительный 
аппаратъ, называемый „легкими“. Въ него входять вЪтки венознаго дерева, 
прежде чВмъ слиться въ большой стволъ, входяний въ сердце. (бм. рис. И: 
Кровеобращене человзька). 


Легыя представляють изъ себя нфчто въ родв мфха, который то рас- 
ширяясь, то спадаясь, поперемфнно то втягиваеть въ себя воздухь, то 
выбрасываеть его. Легыя тоже представляють изъ себя. видъ вфтвистаго, 
дерева, но только помфщеннаго стволомъ вверхъ, а вфтвями внизЪ. 


Черезъ нанть ротъ и носъ воздухъ входитъ въ стволъ легкихъ, азатёмъ изъ 
ствола разбфгается по воБмъ мельчайшимь вфточкамъ легкихъ, имбющихь 
видь утонченнфйшихь воздушныхь пузырьковъ. Ёъ этимъ то утонченнфйшимь 

_ вфточкамь легкихь подходять столь же утонченныя (въ этомъ мвст$) вЪточки 
венознаго дерева съ ихъ темной, грязной кровью. Эта кровь не можеть 
проникнуть внутрь пузырьковь легкихь, но газы, содержащиеся въ крови, 
могуть. И наобороть: газъ (кислородъ), который втянули въ себя легкя 
(изъ атмосфернаго воздуха) можетъ проникнуть въ тончайния вЪточки веноз- 
наго дерева. При этомъ то и происходить очистка венозной крови. 
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И происходить эта очистка двоякимъ путемъ. Изъ венозной крови 
входить въ легыя газъ, называемый углекислотой. Онъ п есть тоть газъ, 
который явился въ венозной крови, благодаря разрушенямь въ тфлф, при 
чемь часть разрушенныхь веществъ (углеродъ) соединяется съ кислоро- 
дом, всегда изобильнымь въ артертальной крови. Соединеше углерода 
разрушенных тканей съ кислородомъ артеральной крови и дало въ веноз- 
ной крови тоть избытокъ углекислоты (и нфкоторыхь другихь продуктовъ 
распада), а также и тоть недостатокъ кислорода, который сдфлалъ кровь 
венозную темной. 

И‘ воть: венозная кровь очистилась въ легкихь уже, во 1-хъ, тмъ, что 
легкя какъ бы высосали изъ нея, черезъ стВнки евоихъ пузырьковъ и черезъ 
стфнки тончайшихь сосудовъ, этоть накопивиийся углекислый газъ (елово 
„высосали“ не нужно понималь буквально). Наобороть, изъ легкихь ве- 
нозная кровь взяла себЪ новый запасъ кислорода, этого настоящаго газа 
жизни, — газа, совершающаго горфве,—и обновленная, очищенная, насыщен- 
ная кислородомъ (при поередетв$ евоихъ красныхъ кровяныхъ шариковъ, къ 
которымъ кислородь имфеть огромное влечеше), бЪжитъ теперь къ сердцу 
алая, радостная, жизнеспособная. 

Намъ нфтъ здфеь надобности входить въ анатомичеся и физюлогичесвя 
подробности устройства сердца и легкихъ, а также числа, стволовъ, которыми 
кровь входить и выходить въ ‘легыя и сердце. Мы не будемь говорить 
здвсь и о другихь добавочныхь аппаратахь, имфющихея въ нашемъ тлф, 
для очистки крови оть другихь продуктовъ распадешя веществъ въ орга- 
низм (какъ напр. почки и т. п.). Мы дали главную общую схему крово- 
обращенья, чтобы объяснить значене его для жизни, а затфмьъ объяенить 
роль #ервовъ въ этомъ процесеф. 


1. 


Роль нервовъ. 
Роль эта, громадна. 
Мы уже упомянули, что наше сердце имфеть характеръ гутаперчеваго 
шара, употребляемаго при пу. льверизаторахъ. 
- Но, вфдь, гутаперчевый шаръ сжимается и ослабляется свободно нашей 


рукой. Каыя же руки сжимаютъ наше сердце? 
о 2 
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Эти руки есть само же сердце. Этоть удивительный насосъ состоитъ 
изъ сильныхь мускуловъ, которые подобно рукФ то сжимаются, то осла- 
бляются. Но отчего. же происходить поперемнное сжиман!е? Оть нервовъ, 
входящихь въ эти сердечные мускулы. 

Конечно, читателямь извфстно, что такое нервы, по крайней мёрф въ 
общихъь чертахъ. Ниже мы будемъ говорить о нихъ нфеколько подробнфе; 
теперь же читателямь достаточно будеть прибфгнуть къ наглядному пред- 
ставленшю нерва, сравнивъ его съ телеграфной проволокой, несущей токъ 
оть одного мета къ другому. Нервы имфютъ различный видъ, но по большей 
части состоять изъ особаго бфлаго, мозговиднаго вещества, заключеннаго 
въ оболочку и имфющаго тоный осевой цилиндръ, проходящий вдоль нерва. 
Тавя нервныя волокна соединены съ, такъ называемыми, нервными клёт- 
ками, состоящими также изъ мозговиднаго вещества, съ ядрышками въ 
срединВ и отростками наружу. Нервныя волокна различаются другь отъ 
друга по тому, идутъ ли они въ клфтку оть какого нибудь нашего органа 
чувствъ (глаза, уха, языка, кожи, слизистой оболочки носа), гдф  тажя 
волокна внфдрены своими тончайшими развфтвленями, или, наоборот, 
они идуть оть клфтки къ органу движешя- -мускулу, или къ какимъ нибудь 
выдфлительнымь органамъ, какъ напр. всевозможныя желёзки, гдф они также 
развтвляются. Когда нервное волокно идеть отъ органа чувствь къ клЬткЪ, 
его называютъ чувствительнымъ или приносящимъ, потому что оно приносить 
ЕЪ КЛТКВ тоть нервный токъ, который возбуждается въ волокнф малёйшимъ 
разражешемъ его окончанй и развзтвленй. Нервы же, идупие отъ клётЕи 
къ органу движешя или мускулу, называются „относящими“ или двигатель- 
ными, потому что токъ идеть по нимъ ‘оть клётки къ мускулу и заета- 

_ вляеть мускулъ сокращаться, отчего и происходять движешя нашего т$ла. 

Для чего же нужна еще нервная клётка, представляющая какъ бы 
телеграфную станцю на пути оть приносящато нерва (чувствительнаго) 
къ относящему (двигательному). 

Ея значеше состоить въ томъ, что самый токъ, дошедийй до нея, 
она значительно усиливает, такъ что выйдя изъ клфтки онъ оказывается 
во много разъ сильнфе, чфмъ до прохода черезь нея. Это явленше можно 
сравнить съ зарядомъ пороха или динамита, въ который входить проволока, 

_ несущая незначительный электричесвйй токъ, но этоть токъ попавь въ зарядь. 
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развиваеть огромную силу (энергию), способную взрывать скалы. Точно также 
незначительный токъ, добфжавиий до клфтки по приносящему нерву вызы- 
ваетъ нфчто въ родф взрыва въ нервной клЗткВ, и оть этого взрыва обра- 
зуется усиленный токъ, идущ по отводящему нерву. Въ чемъ состоить 
сущность этого явления, — т. е. нервнаго тока въ волокнв и нервнаго взрыва 
въ клфткф, наука еще не опредфлила, хотя и даеть нфоколько. гипотезъ. 
Во всякомъ случаз, какъ и всявй процессъ въ живомъ веществ», такъ и 
взрывъ долженъ сопровождаться расходомъ вещества нерва и особенно нерв- 
ной клфтки, и утратой запасенной въ нихъ энерии. 

Что постоянный обмфнъ вещества въ нерв и нервной клёткЪ необхо- 
димъ такъ же, какъ и въ другихь тканяхъ,—эт0 видно ужь изъ того, 
какъ утомляется работой нашь головной мозгь, состояний изъ того же ве- 
щества, какъ нервныя клётки и волокна: мы вынуждены каждыя сутки 
давать мозгу отдыхъ (сонъ) въ течеши почти 1/з части сутокъ, т. е. оть 
7—8 часовъ. Безъ этого отдыха, мозгь заболфваеть, и продолжительное 
отсутстве его отдыха влечеть смерть. 


Но значеше нервныхь клфтокъ состоить не въ одномъ только томъ, 
что они усиливаютъ токъ, а въ томъ, что они иеред?ьлываюти5 этоть 
токъ въ наши о4ущеная и чувствованля. По крайней м5рЪ, несомнЪнно, 
что нфкоторыя клётки, помфщающияся въ головномъ мозгу, передфлывають въ 
ощущеня всяк нервный токъ, доходящий до нихь. Воть почему принося- 
ця нервныя волокна называются еще чувствительными. При этомъ 
доказано, что есть разные сорта’ чувствительныхь (приносящихь) нервовъ. 
Такъ, напр., т нервы, которые несуть къ клфткамъ (или нервнымъ центрамъ) 
токъ отъ сфтчатой оболочки") глаза, вызывають въ клфткахь мозга всегда 
только свфтовыя ощущенья. Для этого вовсе не нужно, чтобы на сфтчатую 
оболочку падаль именно свфтовой лучь. Мы можемъ раздражать окончания 


1) СЪтчатой оболочкой глаза называется оболочка, выстилающая внутри заднюю 
часть глазного яблока. На эту оболочку падають лучи свфта, прошедице внутрь глава 
черезъ его отверсте, прикрытое снаружи, какъ выпуклымъ стеклышкомъ, прозрачной 
роговицей, а сзади— этого отверстя помфщается чечевичеобразный прозрачный хруста- 
ликъ. Пройдя  черезь хрусталикъ лучи свфта концентрируются и падаютъ на сфтчатую 
оболочку. Эта оболочкакакъ бы соткана изъ тончайшихь окончанш и развзтвлени 


зрительнаго нерва, снабженныхь особыми придатками, чуткими къ дфйствю свфта. 
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‘зрительнаго нерва чфмъ угодно— кислотой, ‘электричествомъ, механическимъ 
ударомъ, и въ мозгу вее равно получится ощущеше свфта. Каждый можеть 
испытать это на себЪ, прижавъ въ темнотв свое глазное яблоко. Оть этого 
нажима получится въ мозгу (въ сознанш) ощущеше св?та. й 

Точно также слуховой нервъ, если его раздражать чфмъ угодно (а вовсе 
не одними звуками), напр. колоть, щипать и т. д., будеть давать въ мозгу 
ощущеня звука, и т. д. 

Разрядъ нервной клфтки даеть намь ощущеше тогда, когда эта клтка 
сообщается своими волокнами съ клфтками, помфщающимиея въ головном 
мозгу. Если же это сообщеше устранить, напр. перерфзать нервы, сообщаю- 
пе нервную клётку съ клфтками мозга, то произойдеть только то, что 
токъ изъ клтки пойдеть по двигательному (отводящему) нерву и вызоветь 
движенше въ мускул или желёзкЪ, на которые перейдетъ. ‚Это называется 
рефлексомь, т. в. какъ бы отраженнымъ (оть клфтки) токомъ (и затВиь— 
движешемъ) Назваве это исключительно „образное“ т. е. взятое, какъ срав- 
нен!е: такъ, мячикь брошенный въ ст$ну, отражается отъ него; такъ, лучъ 
_свфта, упавший на предметь, отражается оть него и т. д. Также токъ при= 
носящаго нерва, упавъ въ клфтку, отражается отъ нея по относящему нерву 
въ мускуль или железку. Г 
° Но значеше нервныхь клфтокъ, находящихся въ мозгу, состоить не въ 
одномъ только томъ, что они передфлывають нервный токъ въ ощущеня и 
чувствовашя. Отъ клфтокъ головного мозга идуть также двигательные или 
относяпие нервы, т. е. головной мозгь можеть явиться самъ станщей, от- 
ражающей движеше, но ужъ гораздо болфе сложное. ДЪло въ томъ, что 
толовной мозгь наполнень множествомь клфтокъ самыхъ разнообразныхь 
формъ и сочетанй. Преимущественно онф наполняють его корковое, ефрое 
вещество, самый цвфть котораго (серый) зависить отъ изобишя въ немъ 
нервныхь клфтокъ. Эти клётки и цфлыя группы ихъ, лежапия въ различ- 
ныхь частяхъ и отдфлахь мозга, соединены между с0б0ю безчисленнымтъ 


количествомъ волоконъ, пересфкающихся въ мозгу. въ различныхь направ- 


лешяхь. Такимъ образомь нервный токъ, дойдя до головного мозга, вызы- 
ваеть тамь не только въ одной какой нибудь клфтк$ одно какое нибудь 
ощущене, но можеть пробудить въ другихъ сосфднихь клёткахт, старыя 
ощущеня, которыя до того времени безсозналельно скрывались въ нихь. 


Рие. П. 


входить глазной нервь Е Г. 


Рие. Ш. 


Рис. [. 


Кровообращенге рыбы. 


А сердце; К—жаб- 
ры; | логе сосуды. 


Рис. [\. 


ЛААААА АУЛА 


1— входъ зрительнаго нерва; |—хрусталикъ; — 
(разв твлеше сосудовь въ роговая оболочка; 0, 0; — лучи свфта, вхбдяние 
твлв; [—вь легкихь. Вь ©ре- въ глазъ и, поел скрещеня, 

дин —= сердце. _ чалку въ точкахь 0, 0; р— желтое пятно. 


Мядное изображено двухь бен въ секунду, происходящихь оть колебанй двфуь тоновь, у которыхь вер- 


< 


шины 10 противоположны, то совпадаютъ, ит. д. 


Рио т о 6: 


1 струна, колеблющаяся, какъ цфлое. 2—етруна, колеблющаяея 
своими половинками и дающая въ два раза боле высомй звукъ, 
т. е. октаву. 


Рис. УШ. 


Зеленый. 


\Желт.-зелен, Зел.-голуб 


Желтый 

Голубой, 

Оранжев. 
Синий, 

Красный. . 
Фиолетовый | 
Пурпуровый. 
`х (красный-ф1ол.). 
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Разрфзъ глаза: евфть входить чрезъ рого- Рис. \. 
вицу ш, проходить чрезь хрусталикъ | и падаеть 
Кровообращеше человфна. на сЪтчалую оболочку вокругь Ё, т. е. мЪета, пд 


МИ ^^ -^лллЛлАЛАЛАЛАЛАЛАЛАЛАЛААЛАЛАЛАЛАЛААЛАЛААААА 


2 ПАЛАУ АЛЛА АЛ РАРАСЛЕЛДЬ Л ЛЛ* 


лАБЛААЛАЯ АА ллАмилммм 


— 


падающие на е- 9 и ААА ААА ААА ААА 


Запиеанныя автоматичееки колебашя двухь камертоновь, звуча- 

Щихь вмботв: оть 1-го до 7-го сочетались колебашя двухь камер- 

тоновъ, настроенныхь гармонически; на Зи 9 наобороть мы ви- 
Дим „оешях, 


Рис, УП. 


арта 


Наглядное изображенте вмяшя свфта на зрительные нервы (по теор 
Гельмольтца и’ Юнга). `Вертика: льные штрихи изображають схемати- 
чески различныя длины свфтовыхь волнъ: К-—красныхь, ФЪ-—ф- 
летовыхь, а между ними: ОА-—оранжево-красные, О— оранжевые, 
ШЖ-—желые, КЗ желто- -зеленые Э—зеленные, 3/7 —зелено- 
голубые, т голубые, ф] — Фолетово- голубые. Въ самомь низу 
обозначены постоянныя Точки спектровъ. (ь боковь его: Г тен. 
ловые лучи; ХИ химическ. лучи, "Треугольники представляють 
ощущеня цвфтовь и ихь смени, 
Рис! Х. 


Зеленый. 


Зелено-желт. Зел.-голубой, 
Голуб.-бирюз. 


к 


ран, Я — ини. 
Киноварь. 7 Фтолетовый, 


Карминный. Фюолет.-пурпур. 
Красно пурпур: 
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_Значить, существуеть еще одна способность клфтокъ-—сохранять слёды преж- 
нихь ощущенй и вновь пробуждать ихъ: это называется 2амяью, в0с- 
поминанеме. 

И благодаря этой способности-—сохранять старыя впечатлфшя въ мозго- 
выхъ клфткахъ,—наше сознаше можеть сравнивать старыя ощущешя съ 
новыми, соединять ихъ по сходству и несходству въ сложныя представленя, 
въ понятя о предметахь—сперва простыхь (лошадь, дерево), а зат$мъ все 
боле и болфе сложныхъ. 

Мало по малу, не только отдфльныя клфтки мозга, но и цфлыя его. 
области спещализируются на опредфленныхь сортахь: дфятельности, и даже 
на извфетныхь формахъ движенй, но, понятно, движенй сложныхъ. Такъ 
образовались какъ бы аппараты для сложныхъ движений, работаюние совер- 
шенно механически, безъ учаемя нашего сознаня и воли. Напр., когда 
мы ходимъ, мы совершаемь рядъ сложнфИйшихь движенй, нисколько 0 нихъ 
не думая, тогда какъ въ дфтотвЪ, когда мы учимся ходить, намъь приходится. 
дВлаль сознательно каждый шагь. Даже не только хождеше, но и ‘простое 
стояне на одномъ м$етф, требуеть сложнаго механизма: подумайте только о 
томъ, что трупь, поставленный на ноги непремвнно упадеть, потому что на 
двухь такихъ небольшихь подпоркахъ, какъ наши ступни, не можеть удер- 
жалься въ равновфеш такое высокое, громоздкое, вытянутое т$ло, какъ наше. 
_ Стало быть, каждое мгновеше, въ течене того времени, когда мы стоимъ, 
мы совершенно безсознательно работаемъ множествомъ мускуловъ: напр., мы 
напрягаемь мышцы шеи, мышцы туловища сзади и спереди, чтобы они 
держались прямо, т.е. по одной лини; мы напрягаемь мышцы ногъ, чтобы 
и ноги не сгибались. Но это напряжеше еще не позволило ‘бы намъ стоять: 
вфль у окоченфвшаго трупа или у мраморной статуи, ихъ прямое не сгибаю- 
щееся положеше еще не даеть устойчивости. Значить, кромб этого, ежемгно- 
венно, при малБйшемъ стремлении нашего т$ла наклониться въ ту или другую 
сторону, т.е. потерять равновзе!е,—мы должны отклонять его въ обратную 
сторону и какъ разъ настолько, чтобы оно пришло вновь въ равновзее, 
но не больше, иначе оно упало бы въ другую обратную сторону. А такъ: 
какъь каждое мгновене у тфла есть это стремлеше потерять равнов$ее, то, 
очевидно, что мы каждое мгновене возстановляемъ его съ точностью самой 
совершенной машины. Эта машина помфщается также въ головномъ мозгу, . 
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и, какъ вы легко поймете, она должна состоять изъ цфлой колонНи или 
ассощащи клфтокъ; въ этой колоши должны быть не только двигательныя, 
но и чувствительныя клфтки. Въ самомъ дфлф, вфдь для того, чтобы по- 
стоянно поддерживать равновзое тфла, мы должны постоянно чувствовать 
малвйшее неравновтьсе. Безъ этого, мы не могли бы и управлять (регу- 
лировать) сокрашенемъ или ослаблешемь той безчисленной массы муску- 
ловъ, при помощи которыхъ поддерживается равнов$е!е. Но каждый отлично 
знаеть, что мы не мувстивуем5 сознательно этихъ ежеминутныхъ нару- 
шешй равнов$ея. Мы сознательно чуветвуемъ ихъ только тогда, когда наше 
тфло уже дфйствительно начало падать, напр. оттого, что мы поскользнулись 
или оть сотрясешя той почвы, на которой мы стоимъ. 

Но отсюда вы ясно видите, что у насъ есть ощущешя, которыхъ мы 
не сознаеме. Или, какъ выражаются обыкновенно, ощущения, не дошедиия 
до нашего сознаня, или до тБхъ высшихъ центровъ мозга, въ которыхь 
происходить сознане. 

Чтобы дать еще одинъ наглядный примбръ того, какую сложную работу 
совершаютъ безеознательно’ наши низиие толовные центры, возьмемъ работу 
рфчи: благодаря изслфдовашямъ Брока, цополненныхъ изелдованями Вер- 
никэ, теперь доказано безепорно, что аесощащя клФтокъ, управляющих 
р$чью, помфщается въ л6вой сторонф мозга, въ нижней части, т. н. третьей 
‘лобной извилины. Если оть какой нибудь болёзни эта часть мозга повреж- 
дена, рЪчь разстраивается или совершенно иечезаетъ. 

Теперь подумайте, какую сложную сумму движенй должны мы совершать 
‘ежесекундно, въ то время, когда говоримъ. Для каждой отдфльной буквы, 
‘какъ гласной, такъ и соглаеной, мы должны вызвать напряжене множества 
мускуловъ, приводящихь въ извфетное положене нашъ языкъ, относительно _ 
3убъ, губъ, нёба, то приближая кончикъ его къ губамъ и быстро отдергивая, 
то приближая его къ зубамь ит. д., ит. д. Въ то же время рядъ муску- 
ловъ безпрестанно измёняетъь форму губъ, открываеть и закрываеть ихъ и 
т.Д., ит. д. И все это дфлается съ`такой быстротой, что каждое движеше, какъ 
- простое, такъ даже и сложное, см$няется другимъ въ ничтожную часть секунды. А 
сознаете ли вы, что приводите въ движеше всф эти мускулы? Не только не 
сознаете, но вы даже объ этихъ мускулахъ и не знаете. 0 своей рёчи вы 
знаете только одно, что въ вашемъ сознани является рядъ мыслей, пли обра- 
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зовъ, которые вы желаете передать другому. Ваше сознан!е помнитъ, какими 
звуками обозначается каждый предметь, о которомь вы хотите сказать и 
воть, оно слфдить только за тёмъ, чтобы звуки (слова), вылетающе изъ 
вашихъ устъ, соотв тетвовали тому звуку, какимъ друге люди называють эти 
предметы. Безъ этого васъ не поймуть. 

Но какъ дфлается внутри вашего рта то, что получаются звуки, нужные 
вамъ (общепринятыя назван!я), этого вы совсфмъ не знаете. Вы объ этомъ 
зналя немножко больше, когда въ раннемъ дфтетвЪ учились говорить, про- 
износя десятки и сотни разъ простыя гласныя „а“, „0“, „и“, пока путемъ 
тысячь опытовъ и неудаль, достигли того, что стали воспроизводить ясно 
эти буквы. Затфмъ вы такимъ-же образомъ научились произносить согласныя, 
въ родв „м“ и „п“ (мама, лапа) въ сочетани съ заученной гласной „а“. 
Это „м“ и „п“ получалось оттого, что вы быстро смыкали и размыкали 
губы, пуская изо рта токъ воздуха; такимъ же образомъ, вы мало по малу 
выучились производить съ помощью сжиманья  зубовъ, звуки шипяще 
еёс. Лишь мало по малу, вы путемъ этихь упражнен дошли до того, что 
теперь слова у васъ „льются сами собою“, и вы можете о нихъ не думать, 
а сосредоточить все ваше вниманье только на мысли, которую желаете вы- 
разить, то есть, у васъ образовался въ мозгу аппарать, состоящ изъ кучки 
всевозможныхь клЪтокъ, связанныхь между собою, который совершаеть вю 
эту работу, не доходящую до сознаня, хотя, по моему, несомнЪнно, что онъ 
каждую секунду должень самъ оущалиь, правильно ли онъ посылает 
токи на одни мышцы и сдерживаетъ токи, идуще на друМе мышцы: вФдь, 
для этого, (какъ мы видфли, при стояни и ходьбЪ), онъ долженъ непремфнно 
‘ощущать, кая именно мышцы сократились и каюя нужно сократить или 
удержать отъ сокращеня. 

Какъь же мы можемъ это знать? Когда мы учимся стоять, ходить, 
говорить, читаль, играль на фортешано, мы хотя и сознаемь сперва каждое 
наше движене, но мы не знаемъ, какими именно мускулами мы произ- 
водимъ воть это движеше: напр. когда я пишу букву „ж“ или „е“, я 
знаю сознательно одно, что для написашя этихъ буквъ нужно произвести 
воть такое то движене, а для другихъ такое то. Точно также, когда я 
учился ходить и желаль, напр., подвинуть впередъ правую ногу, а потомъ 
лВвую ит. д., я не зналь, каке мускулы нужно для этого сократить или 
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ослабить, я даже не зналь, конечно, что у меня есть каше то мускулы. 
Но я пускалъ въ ходъ вс мускулы сразу и только путемъ долгаго опыта 
научился, что этого дфлать не сл$дуть, что нужно, наобороть, что-то, удер- 
жать въ ногф и что то, наоборотъ, сократить, чтобы нога подвинулась 
впередъ. Положимъ, я достигь своей цфли одинъ разъ, другой... десятый... и 
я запомниль, что именно я удержаль и что сокралиль въ себЪ, чтобы двн- 
нулась правая нога. Такимъь же путемь я запомниль, что нужно сдфлалть, 
чтобы двинулась лфвая нога. Но, —какъ я могъ это запомнить, не зная, что у 
меня есть въ ногахъ мускулы? Это было достигнуто тВмь, что мускулы, 
когда они сокращаются или разслабляются, посылаютъ въ мой мозгь особыя 
ощущения, называемыя мышечными или мускульными "). Иными словами, 
хотя мы и не знаемъ, что у наеъ есть таме то и таке то мускулы, но 
мы знаемъь одущеная оть сокращешя этихь мускуловъ, и 22у7меме дол- 
гаго опъмиа отлично различаемъ ощущеня, идупия отъ одного мускула, 
оть ощущений, идущихъ оть другого, третьяго и т. д. Мало того: мы путемъ 
опыта научаемся различать степень сокращешя каждаго мускула. Только 
благодаря этому ощущению, мы, напр., знаемъ, насколько нужно вытянуть 
руку, чтобы прикрыть глаза, взять предметь, лежапий на стол и т. д. 


Попробуйте сдфлать сами этоть опытъ, — и вы Убфдитесь въ чрезвы= 
чайной утонченности этого „мышечнаго чувства“: осмотрите сперва внима- 
тельно вашь столь и замфтьте, положимъ, на какомь разстояи отъ васъ 
лежить пресъ-папье; затБиъ закройте глаза, и вы совершенно точно вытянете 
вашу руку на такое разетояше, что схватите его. Но это вы можете сдЪлаль только 
потому, что вашъ глазъ заранфе опредфлилъь разстояне, а ваше мышечное 
чувство сказало вамъ, на основаши тысячъ предъидущихь опытовъ, насколько 
_нужно сократить пли ослабить мышцы вашей руки, необходимыя для вовер- 
шешя даннаго движешя и какъ разъ именно до ланной точки, гдф лежить 
пресъ-папье. 


1) Я не буду здфоь входить въ подробности: одни физюлоги думають, что для 
этого „мышечнаго чувства“ существуютъ особыя нервныя волокна, выходяця изъ мышь 
къ мозговымь центрамь; друме полагаютъ, что такихь особыхь волокнъ не нужно; 
что о сокращени мускула п даже о величин его сокращешя мы узнаемь по сил 
нервнаго тока, направленнаго въ мускуль (инерват!)... Я держусь перваго мнфшя, & 
почему — читатели поймуть изъ нижествдующаго. 
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Но то, чего вы достигли сейчасъ съ закрытыми” глазами, вы дфлаете 
каждую минуту съ открытыми. Ребенокъ сначала не знаеть разстоянй. Онъ 
тянется къ предметамь, лежалцимьъ отъ него на аршинъ, воображая, что ихъ 
можно взять рученкой, имфющей не боле шеети вершковъ. Моя маленькая 
дочка имфла такое невзрное представлеше о разстоянш, что‘однажды это 
едва не вызвало страшной катострофы: сидя на окнЪ второго этажа п 
замфтивъ, что я подхожу къ дому, она протянула ко мнф руки, думая, 
что я могу ее взять на разстояни нфеколькихь саженъ. Чувство (и 
понят!е) о разстояи образуется именно благодаря мышечнымь  ощу- 
щенямъ. 


Конечно, этимъ ощущешямь помогають и зрительныя. Ребенокъ видитъ 
предметъ, но онъ не знаеть, близко ли этоть предметь или далеко. Лишь 
путемь безчисленныхь  попытокъ схватить его; онъ научается мыйиечными 
ощущенлями опредфлять это разстояне: сперва, конечно, это дается ему 
мышечными ощущешями боле массовыми, когда ояъ долженъ подполати къ 
предмету или подой?и къ нему. Онъ изъ этого узнаеть только половину факта, 
т. е., что одинъ предметь далёко, другой близко. Но точное разстояше отъ 
себя предмета, къ которому онъ ужь ‘подползь или подошель, ребенокъ 
узнаеть изъ ‘боле тонкаго мышечнаго чувства, даваемаго въ мозгу той 
степенью сокращешя и ослабленя мускуловъ руки, которыя нужны, что- 
бы схватить предметъ. Впослфдетви зрительныя ощущешя такъ. сочетаются 
съ мышечными, что мы отчетливо знаемъ, насколько нужно сократить или 
ослабить мыпщы руки, чтобы кисть ея достигла нужнаго намъ мфета. Это 
‘особенно натлядно видимъ въ изучени фортеньянной игры. Начиная изучать 
ноты (писанныя) мы узнаемъ, что каждой писанной нотБ соотвтетвуеть 
извфетная клавиша. Видя писанную ноту, мы отыскиваемъ глазами нужную 
клавишу и ударяемъ ее пальцемъ. Но мало по малу намъ становится не 
нужнымь емотрфть на клавиши, чтобы взять нужную ноту. Глаза замняются 
мышечнымь чувствомъ. Мы узнаемь опытомъ, какое мышечное ощущене 
даеть движеше руки къ любой изъ клавишь рояля, и попадаемъь съ 
быстротой моли на вс нужныя клавиши, не смотря на клаватуру, 
а сосредоточивая все внимаше на писанныхь нотахъ. Обыкновенно, это 
явлеше обозначають выражешемъ: „зрительное виечатлёШе оть  пи- 
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санной ноты ассоцшровалось съ мышечнымъ чуветвомъ разстояня соотвфт- 
ствующей клавиши“ ').. 

Разстояе отдаленныхь предметовъ мы опредфляемъь мускульными ощу- 
щенями, получаемыми отъ ‘сведешя или раехожденя зрительныхь осей, а 
это схождеше и расхождеше зависить отъ мускуловъ, двигающихъ глазное 
яблоко. Даже оть мускуловъ, движущихь хрусталикъь глаза мы получаемъ 
ощущения. а 

Изъ предъидущаго изложешя и примфровъ, читатель долженъ быль 
усвоить себ ясно, что мы имфемъ массу впечатлён, которыя можно на- 
звать „ощущенями, не дошедшими до яснаго сознашя“. 

Точнфе бы сказать, что эти ощущешя доходять только до „сознан!я 
низшихь центровъ“, но не доходять до нашего общаго, иемиральнаго 
сознаня. Это центральное сознаше допускаеть въ себя только тв впеча- 
тлёвя, которыхь не удалось осуществить при помощи низшихъь центровъ. 

Такъ, напр., когда мы идемъ по краю обрыва въ горахъ, то каждое наше 
движеше мы дфлаемъ сознательно. Или: сдфлавъ ошибку при игр$ на фор- 


тельяно, т. е. не попавъ на нужную клавишу, мы уже йрибЪгаемъ къ зри- 


тельному ощущению и т. п. 

Но, понявъ это, мы можемъ возвратиться къ работимь сердиа. Теперь 
_ вамъь ужь не трудно будеть понять, что въ нашемъ организм есть множество 
нервовъ и нервныхь центровъ, работающихь вполнф самостоятельно, т. е. 
независимо отъ головного мозга. 


Ш. 


Нервы сердца и сосудовъ. 
Еъ числу такихъ нервныхъь центровъ относятся между прочимъ центры, 
завфдующие кровеобращешемъ. Такъ, сердце имзетъ свои 060бые центры, 
завфдующие спешально его ритмическими сокращенями (систолами и д1асто- 


1) Воть почему представляется полной нелфпоетью, незнашемъ дфла, если не 
рекламой, рекомендатшя, сдфланная однимъ нёмецкимъ профессоромъ (и сообщенная върус- 
скомъ журнал „Спутникъ здоровья“) способа учать дфтей игр% на фортепьяно на 060- 
быхь рояляхь съ узишии клавишами. Что же выйдеть изъ такого обучения? Мышечное 
чуветво разстоянй, пр!обрфтенное на такомъ роялф, будетъ негодно для игры на обык- 
новенномъ `роялф, т.е. придется переучиваться сначала! А именно, вздь, и важно, чтобы 
въ дётетвЪ установилось вполн это чувство разетояния: 


\ 
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лами сердца). Это не значитъ, что сокращеня сердца совершенно не под- 
чинены другимъ центрамъ. НЪтъ, сердце иногда можеть даже остановиться, 
но это приписывается вмфшательству въ его работу постороннихь центровъ, 
а именно, такъ называемой симпатической нервной системы. Нормальная же 
работа сердца совершается вполнф самостоятельно. Опыты доказываютъ, что 
можно вырЪзать сердце, перерфзать вс нервы, сообщающие его еъ другими 
нервными центрами") и оно будеть биться ритмически. А если въ немъ под- 
держивать жизненность, снабжая его кровью освобожденной оть фибрина, 
то оно будетъ биться очень долго. Но часто нервы постороннихь сиетемъ, 
входяние въ сердце, оказывають на него огромное вляне, порождая въ 
нашемъ сознаши цфлый рядъ чуветвовай, ощущений и‘ эмощи, которыя 
мы обыкновенно и относимъ къ сердцу довольно вфрно. 

И зависить это опять таки оть мышечныхь ощущенш. Дфло въ томъ, 
что пзъ сердца, какъ полагають на основаши весьма вфрныхъ данныхъ, 
идуть „чуветвительные“ нервы къ: мозгу, повидимому, связанные со стволомъ 
блуждающихь нервовъ или съ взтвями этого ствола. Однако, эти нервы дають 
намъ знать только одно, что сердце стало сокращаться быстрфе пли сильнфе 
пли, наоборотъ, стало биться слабЪе, тише (остановка сердца даже на одно 
мгновене влечеть обморокъ). А чфиъ же вызывается это ускорене или 
ослаблене движенй сердца, чувствуемыхъ нами въ форм тоски, угнетеня 
или, наоборотъ, возбуждешя, радости и т. п.? Это мы сейчасъ раземотримъ 
подробно, а пока сообщимъ обний выводъ. Самыхъ этихъ душевныхъ состоянй 
нельзя приписывать исключительно сердцу и даже просто сердцу; его состоявя. 
только добавляют къ нашимъ чувствовашямь еще нфкоторый 12.20с5 
015 себя; ‘этоть плюсь ассощируется въ мозгу (т. е. въ сознани) съ 


1) Нервы, распространяющеся въ сердечномь насосф, идуть изъ четырехь источ- 
никовъ: оть симпатическаго нерва, отъ блуждающаго нерва, отъ нерва грудобрюшной пре- 
грады и оть нерва, называемаго Мегуиз ассеззот1аз \Уа|$Н. Вев эти нервы имфютъ 
болве или менфе спешальное назначене въ дфятельности сердца. Одни изъ нихъ задер- 
живаютъ, друме ускоряютъ, третьи ослабляютъ, четвертые усиливають дзятельность 
сердца. Центры нервовъ, ускоряющихь движешя сердца, лежать, повидимому, въ шейной 
части спинного мозга. Задерживающие центры, повидимому, въ центрахъ, т. н. про 
долговатаго мозга. Остановка сердца въ состояши дастолы приписывается симпати- 
ческому нерву (т. е. его вфтви, входящей въ сердце). 
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душевными состояшями, происходящими отъ другихь причинъ и вмяющими 
на работу сердца, —въ емыел$ ускоревя, замепленя, ослаблешя пли даже 
остановки (обморокъ и смерть). Только въ силу этой ассощацит, состояшя сердца 
ощущаются нами—какъ тоска, печаль, безсознательный: страхь и т. п. 9т0 
происходить потому, что мы иривыкли безсознательно чувствовать эти с0- 
стояшя (производимыя другими причинами), совмтьстино съ тБин мышечными 
ощущешями, которыя доносятся къ намъ отъ состояшй сердца, вызваннаго 
этими чувствами. При этомъ очень естественно, что при бол$зняхъ сердца 
его мышечныя ощущения могутъ вызвать по. ассошашеи съ ними и прежшя 
чувствованя— мощи. 

Чтобы опредфлить кашя общя причины, независимыя оть самаго сердца, 
вмяють на измёнене его движенй, необходимо прослфдить, каше нервы; 
входян!е въ сердце, производять на него то или другое дёйстве. Этимъ 
способомь мы можемъь прослфдить анатомически т м$фста, откуда выходять 
эти нервы, — опредфлить довольно точно т$ инетанши нервной системы, 
которыя вияють на сердце. Зат$мь, намь останется только узналь, что именно 
‘можеть влять на эти инетанци, и мы будемъь уже близки къ н$которому 
объяснению нашихъ эмощи или чуветвованй. 

Физологи придумали весьма точный способъ, помогающий узнать, каше 
нервы и какимъ образомъь вмяютъ на сердце. Этоть споеобъ состопть въ 
перер$зк® различныхь нервовъ, идущихь къ сердцу извнЪ: при этомъ наблю- 
даютъ, какъ повшяла эта лерерЪфзка на него. Посмотримъ, что произойдетъ 
съ сердцемъ, если перерЪфзать волокна нерва, называемаго Валлизевымъ. 
Эти волокна примфшиваются къ двумъ стволамъ блуждающих нервовъ. Если 
перерфзать оба эти ствола, сердце начинаеть биться скортье, т. е. ето 
сокращешя дфлаютея чаще. Изъ этого мы въ правз заключить, что блу- 
ждающие нервы постоянно сдерживають частоту сердечныхь бен, т. е. 
токъ, идущий постоянно по этимъ нервамъ, мёшаеть сердцу утомляться, исто- 
щаться. Вели, значить, вмфето перерфзки, мы допустимъь какое вибудь вляше 
на нашъ организмь, способное ослабить постоянный токъ въ этихь нер- 
вахъ, то произойдетъ также ускоренте сердечныхь бен! "). Отсюда, наоборотъ, 


1) Для ускорешя сердечныхь бен есть и ‘спещальный нервъ, но о немъь мы 
скажемъ посл. Теперь же нарисуемъ картину только того уекореня, которое зависить 
оть повреждешя или ослабленя нерва Вализева, задерживающаго частоту ударовъ въ 
своемъ нормальномь состоян!и. 
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мы должны вывести заключенте, что когда евя сердцау насъ ускоряютея, то 
одну изъ иричинь этого нужно искать въ ослаблеши тока, идущаго по 
блуждающему нерву. Наоборотъ, чфмь сильнфе будеть токъ (возбуждене) въ 
этомъ нервб, т$мь удары сердца должны быть рЪже. И, дЪйствительно, 
прямой опыть даеть намь подтверждеше этого открытя: блуждающие нервы 
проелфжены до мета ихъ выхода изъ такъ называемаго, „продолговатаго 
мозга“ (шедша оюопхайа). И воть, если къ этому продолговатому мозгу 
вызвать искусственно усиленный приливь крови, который имфеть свойство 
усиливать возбуждеше этого нерва, то мы получимь замедлен!е ударовъ 
сердца. Каждый можеть сдфлать этоть опыть на самомь еебЪ: доета- 
точно изъ стоячаго положеня перейти къ лежачему, чтобы  пульсъ (т. е-. 
слфдовательно, сокращешя сердца) замедлился. Это замедлене послфдуеть 
еще явственнЪе, если голову положить ниже остального туловища. Въ обоихъ 
этихъ случаяхъь мы вызываемъ большой притокь крови къ головф и въ ча- 
отноети къ продолговатому мозгу. 

Но это причины механическя. А воть вамъ причины психическ/я: если 
вы чувствуете сильную боль, напр. при какой нибудь операщи, или отъ 
удара и т. п., сердце начинаеть биться медленнЪе. Есть болевыя ощущеня, 
которыя могутъ вызвать даже остановку сердца, и тогда елфдуеть обморокъ, 
а можеть случиться и смерть. Замфчено, что особенно сильное замедление 
или даже остановку сердца вызывають повреждешя или удары, наносимые 
брюшнымъ органамъ, хотя того же результата достигаеть и всякое другое 
повреждеше цблости организма или нервовъ, даже, напр., вырыване зуба. 

Какъ же объяснить это явлене? Очевидно, что нервы оть мБота, повре- 
жденнаго ударомъ, операщей и т. п. (т.е. въ сущности отъ вефхъ участковъ 
нашего тфла) доходять до продолговатаго мозга и, въ случаБ поврежденя 
любого мета, въ нашемъ т$л$, раздражаются, т. е. даютъ токъ въ продолго- 
ватый мозгь; этоть токъ въ свою очередь возбуждаеть тамъ центры блуж- 
дающаго нерва, а ихъ возбуждеше, —какъ мы видвли, — влечеть замедлеше 
сердечныхь ударовъ. 

Но и чисто душевныя волнешя вызывають либо ускореня, либо замед- 
лешя сердечныхь ударовъ, что опять таки можно узнать, наблюдая пульсъ. 
Такъ, грусть, тоска, горе. замедляють удары сердца, а радоетныя настроевя 
наобороть. Отсюда можно заключить, что какое нибудь впечатлфве (напр. 
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смерть дорогого намъ человфка) дФйствуеть возбуждающимь образомъ на 
центры продолговатаго мозга, а впечатл$н!е радостное, наобороть, ослабляеть 
это раздражение. Происходить ли это оттого, что печальное собыме вызы- 
ваеть приливы крови къ продолговатому мозгу, а радостное ослабляетъ, или 
это раздражеше переходить въ продолговатый мозгь изъ другихь частей 
мозга, — сказать это трудно. Вфряфе происходить и то, и другое, т. е. пе- 
чальное собыме, сознанное нами (напр. смерть любимаго челов$ка) вызы- 
ваеть нарушене обычной дфятельности въ тЬхъ частяхъ мозга, гдв помЪ- 
щается созналельная наша способность. Это нарушеше можеть (даже 
чисто механически) завиевть отъ того, что мы привыкли получать отъ лица 
умершаго (или уфхавшаго далеко) извфетную сумму впечатлЁнй въ этихъ 
сознательныхь центрахъ, и воть эта сумма впечатлён вдругь измфняется, 
получается пробфлъ, пустое мЪето, а съ нимъ новая непривычная мысль, . 
что этого лица нфть и не будетъ; понятно, что въ сознательной части мозга 
происходить при этомъ нарушен!е его обычной дфятельности, которое можно 
сравнить съ ударомъ по налнему тёлу, или съ разрушенемь нашихъ тканей при. 
операци. То есть, происходить нарушеше обычныхь отправлейй даннаго 
мфста въ нашемъ тфлф, нарушене обычнаго равновъьстя даннаго учаетка 
тла или органа (см. главу: „Причина нашихъ страдавйй и удовольетвш“). . 
Такое же нарушеше, въ данномъ случаЪ, происходить въ мозтовыхъ цен- 
трахъ сознашя. Они даютъ токъ въ продолговатый мозгъ; этоть поелёде!й 
возбуждается и посылаеть усиленный токъ къ сердцу, и воть его Мешя за- 
медляются. Иногда сильное горе можеть вызвать обморокъ, т. е. остановку 
сердца. 

Наобороть,—какъ подробно’ указано въ этой книжкв (ем. вышеупомя- 
нутую главу), —удовольстве получается отб возстановленая рав- 
новфе1я, нарушеннаго въ цБломъ тфл$ или въ его орган$, или даже въ его 
небольшомъ участк$. Что же происходить при возвращении такого равновве1я? 

Усиленный притокъ крови къ продолговатому мозгу долженъ ослабляться, 
ослабляется отъ этого (и оттого, что причина раздражешя устранена) `раздра- 
жене блуждающаго нерва, и сердце начинаеть биться нормально, даже нф- 
сколько усиленно, потому что предъидущее усиленное раздражеше центровъ 
блуждающаго нерва должно было утомить его и, сл6довательно, его даже 
обычное раздражен!е теперь временно ослаблено. 
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Но, скажеть читатель, бываютъ радости, которыя происходятъ не отъ 
того, что нарушенное равновБее исчезло, а безъ всякаго предварительнаго 
нарушения? Таковъ, напр. неожиданный пр!здь любимаго челов$ка, неожи- 
данный выигрышъ въ 200,000 ит. п. Но каждый слыхалъ о случаяхъ, 
что тавя неожиданныя радости вызывають нерфдко обморокъ; это одно 
ужь доказываеть, что они могуть произвести остановку сердца. 


Въ этой книгВ именно и доказывается все время теоря автора, что 
удовольств!е дается только подготовленной новизной и перемфной, а, наобо- 
роть, неожиданная радость, какъ и сильная печаль, производять разстройства 
въ организм, доходяние до обмороковъ, слезъ (даже отъ радости) и т. п. На 
самомъ дфлф, неожиданныя радости всегда явлене исключительное, и всегда 
мучительны. Обыкновенно же мы ожидаем пр!Взда любимаго челов ка или 
мечтаемъ о выигрыш$в 200,000 прежде, чфмъ это вовершится. Вотъ это то 
ожидале, признаваемое всфми людьми самымъ мучительнымъ состоящемъ, 
особенно, если оно тянется долго, и есть то иредварительное нарушене 
нормальнаго равновзая, т. е. нормальной работы сознательныхь центровъ, 
которое зат$мъ возетановляется, когда ожидаше сбылось. Тогда то и является 
то состояне, которое называется радостью, удовольствемъ; наобороть, если 
ожидане не сбылось, мы чуветвуемъ печаль, горе. 


Но не елфдуеть думать, что однз только вфтки блуждающаго нерва 
вляють на сердце. Если мы пока говорили 0 нихь, то лишь потому, что 
ихъ вмяше и ихь пути болфе изсл$дованы посредствомъ точныхъ и прямыхь 
опытовъ. Въ сердце входять вфточки нервовъ и оть другихъ системъ (см. 
выше примфчаше), и онф дБйствують своеобразно: такъ нфкоторыя прямо 
ускоряютъ удары сердца. Это доказано опытомъ. Но мЪсто, откуда он идуть 
(т.е. ихъ центры въ головномъ мозгу) еще не опредфлены. ИзвЪфстно только, 
что онЪ выходять изъ шейной области спинного мозга, недалеко отъ головы. 
Эдфеь лежать ихь ближайшие центры, но съ какими центрами головного 
мозга сиеально онф соединены, этого сказать еще нельзя. 


Сообщенныхь нами данныхь достаточно, чтобы читатели могли судить, 
какъ всякое нарушеше органическаго равновзая даже въ какомъ нибудь 
участкВ нашего тфла (а въ частности, въ сознательныхь центрахъ мозга) вле- 
четь нарушеня въ работ$ сердца и, слфдовательно, вмяетъ на жизнь всего 
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организма при посредствв кровообращеня,— этого важнфийшаго орумя 
налцей жизни. : . 

Но, кромв общихь пертурбащй въ кровообращени, есть еще и частныя, 
зависяния отъ дфятельности спещальной нервной системы, существующей въ 
нашемъ тлф, а именно той системы нервовъ, которая съуживаеть, наши 
артери или, наоборотъ, даеть имъ возможность расширяться, отчего про- 
исходить мсиныйй притокъ или оттокъь крови въ любой частичкё нашего 
тфла. Эту особую систему называютъ поэтому „сосудодвигательной“ или „вазо- 
моторной“. 

Сосудодвигательная система нервовъ играегь роль огромную въ жизни 
живыхь существь и человфка: она поддерживаегь равновтьсе въ снабжени 
твла и его частей кровью, о значенш которой я ужь ‘товориль выше. Ка- 
кимь же образомъ она достигаеть этого результата? 

ДБло въ томъ, что наши кровеносные сосуды заключають въ своих. 
`стВнкахъ мускулы (круговыя гладыя мышцы), такъ что каждый сосудъ можно 
представить себЪ въ форм гутаперчевой трубочки, на которую надфты особыя 
колечки изъ упругой гутаперчи. Эти то колечки и могутъ то сокращаться, 
то расширяться, подь вмянемъ раздражешя (нервнаго тока), распространяю= 
щагося въ нихъ изъ развфтвлеши нервовъ, входящихь въ эти мускульныя 
колечки. Понятно, что если эти колечки начнуть сжиматься, то съузитея и 
самая трубочка, т. е. кровеноеный сосудъ. А, сл6довалельно, и кровь будеть 
пропускаться сквозь такой сосудъ въ меньшемъ количеетв$. И, наобороть, 
при уменьшени нервнаго раздражения, сосуды будуть принимать свою обыч- 
ную форму или даже расширяться больше нормальнаго оть давленя на нихъ 
крови, если напр. сосудосжимающий нервъ ослабленъ, утомленъ, перер$занъ 
ит. д. На обыкновенномъ язык$ это называють приливами и оттоками крови 
въ данномь мфетё тфла. Наружнымь признакомъ прилива крови служить 
появлене красноты, повышеше температуры и нкоторое набухаше. 
Наобороть „оттокъ“ крови замфчаетея по блфдноети, понижению температуры, 
вялости или уменьшению объема, какой мы замфчаемъ въ какомь либо месть 
фла или органв, напр. когда лицо блфднфеть, холодфеть и пр. 

Всявй знаеть, что это явлеше можеть происходить и отъ душевныхь 
волнений, какъ напр. страхъ, вызывающий блёдность. Краснота лица, вызы- 
ваемая стыдливостью, происходить оть дфйствя особыхъ нервовъ, спещально, 
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расширяющихь сосуды, о которыхъ будеть сказано дальше. Въ этихъ слу- 
чаяхъ, очевидно, расширеше и съужеше сосудовъ происходить благодаря 
возбужденно центральной, т. е. мозговой области. Но возможны сокращешя 
и расширеня сосудовъ оть чисто метныхь причинъ: каждому, извфетно, 
что осли нфеколько разъ ударить по рукф, то на м5ет$ удара и даже во- 
кругъ него, кожа краснфетъ. Въ этомъ случаЪ, очевидно, сосудосъуживающее 
нервы возбуждаются дфйствнемь ближайшихь центровъ, къ которымь пришло 
раздражеше отъ нервовъ чувствительныхь (приводящихь, см. выше). 

Что касается вмяюя центральной нервной системы на мускулы ©0- 
судовъ, то установлено опытами, что въ нормальномъ состояни, она всегда 
скимаеть сосуды до извфетныхь нормальныхь предфловъ. Это доказывается 
тфмь, повторяю, что, если перерфзать эти нервы, то сосуды тотчасъ расши- 
ряютея сверхъ мфры. Значить, сосудосъуживающие нервы ‘слёдуеть предета- 
влять веб5 въ непрерывномъ опредфленномь возбуждени, т. е. по нимъ 
безпрерывно бЪгуть изъ центровъ токи, держание въ извфетномъ сокращени 
мышцы восудовъ. Наобороть, если требуется, чтобы сосудъ расширилея, т. е. 
чтобы кровь прилила къ данному участку тфла въ изобищи, центры сосудо- 
сжимающихь нервовъ должны ослабить свои токи, Мы скажемь дальше о 
спещальныхь сосудодвигательныхь нервахъь, расииряющихь сосуды, а 
пока говоримъ только о тбхъ расширяющихь, которые зависять отъ осла- 
блешя дьйстыя соуживающихь нервовъ. 

Гдф же находится ихъ центръ или центры? Въ томъ же продолговатомт 
мозгу, гдз и центры сердечныхь нервовъ, усиливающихь и уменьшающихь 
сокращеня сердца. Вели у какого нибудь животнато возбуждать продолго- 
валый мозгь какимъ нибудь сильнымь искусственнымь способомъ, то’ вст 
сосуды тфла съуживаются и наоборотъ, если этоть мозгь поврежденъ или 
отдфлень оть спинного (черезь который онъ сообщается съ сосудистыми 
нервами), то веб сосуды тфла расширяются. Чёмъ же вызывается п под- 
держивается это непрерывное опредфленное возбуждеше съуживающихь нер- 
вовъ? Оно поддерживается углекислотой, находящейся въ венозной крови, 
протекающей въ продолговатомъ мозгу (ем. выше). Углекислота имфетъ спо-_ 
собноеть возбуждать нервные центры. Если количество углекислоты въ крови, 
омывающей продолговатый мозгъ, увеличивается (напр. при задущенш), то 
веБ сосуды тфла съуживаются оть увеличешя раздражешя въ центр. 
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Но для нашего дальнфйшаго изсл$дованя, намь важны не эти обия 
для всего тла сокращеня и расширевшя, а мвотныя, устанавливающя равно- 
втьсле между различными частями тёла. Эдфеь обычныя, постоянныя сокра- 
щеня производятся также углекислотой, насыщающей венозную кровь. 
Понятно, что такъ какъь количество углекислоты въ венозной крови обык- 
новенно болфе или менфе одинаково, то и сократительное раздражене м$- 
стныхь центровь болфе или менфе постоянно. Такое востояше нерва въ 
постоянномъ возбуждеши называется эионическимь его состоящемт. 
Каждое увеличене въ крови количества углекислоты, а также каждое 
раздражене окончанй чуветвительныхь нервовъь кожи (периферическихь 
нервовъ) должно, доходя до сосудосъуживающихь центровъ, вызывать тамъ 
раздражен!е, а стало быть, и усиливать съужене сосудовъ. Точно также 
всякое душевное волнене, передаваясь изъ центральныхь частей головнаго 
мозга продолговатому мозгу, должно вызывать сокращене сосудовъ. 

Но если бы въ сосудодвигательной систем$ были только нервы съужи- 
ваюлце, это, кром$. благодатнато, имфло бы и весьма опасное значеше для 
организма. Вфдь понятно, что усиленное сжал!е сосудовъ вызываеть и уси- 
ленную работу сердца, чтобы протолкнуть кровь по этимъ сосудамъ. Вёль, 
всявый насосъ долженъ дфиствовать тёмъ энергичн®е, чфмъ уже рукавъ, по 
которому онъ выталкиваеть жидкость. Отъ этого то, при съуживаши сосу- 
довъ, сердце не только больше утомляется, но можеть произойти и разрывъ 
_восудовъ. Это часто и случается въ старости, когда стёнки сосудовъ ста- 
 новятся менфе эластичными (когда напр. наступаеть особая хрупкость со- 
судовъ, называемая склерозомъ). Даже сердце можеть подвергнуться при 
Этомъ разрыву. Но для устранешя вефхъ этихъ опасностей есть друге нервы, 
дфиствующуе успокоительно (напр. нервъ, называемый „депреесоромъ“). Это 
ееть тоть самый нервъ, о которомъ мы уже говорили при описаши работы. 
сердца. Онъ составляеть в$твь блуждающаго нерва и начинается въ стфн- 
кахъ сердца, для котораго онъ служить нервомъ чувствительным (отно- 
сящимъ), т. е. овъ передаеть въ центры извзешя о всякой опаености для 
сердца. Когда сердце не въ состоянш прогнать изъ себя по‘очень съузившимея 
сосудамъ всей крови, притекающей къ нему, и начинаеть переполняться, 
то его етфнки должны отъ этого растягиваться, а, слфдовательно, раздра- 
жать нервъ депрессоръ, развЗтвленный въ этихъ стёнкахъ. Это то раздра- 
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жене и передается въ продолговатый мозгь и здфеь подавляет раздра- 
жене’ сосудосжимающихь центровъ. 

-Но кромф нерва депреесора предполагають существоваше и многихъ 
другихь нервовъ, идущихь къ продолговатому мозгу оть самихъ’ сосудовъ и 
играющихь для сосудовъ роль, подобную роли депреееора для еердца; однако 
это только предположеня. Несомн$нно же доказано, что есть нервы, нено- 
оредственно расширяюишще сосуды, когда это оказывается нужнымъ. Ихъ суще- 
ствоваше доказалъь прежде другихъ знаменитый французевй физ!ологъ Клодъ 
Вернаръ. Эти то нервы особенно важны для нашихъ дальнфйшихь выво-. 
довъ (въ книг) относительно физтологическихь условй удовольствя и стра- 
дания. Именно существовашемь этихъ нервовъ объясняется 10, что къ ка- 
кому нибудь органу тбла, находящемуся въ работль, а потому претерп- 
вающему усиленный расходъ, начинаеть въ изобиши притекать кровь для 
понолненя его затрачиваемой энерми. Если бы не было этихъ расширяю- 
щихь нервовъ, то всякая работа производила бы ужасное и гибельное раз- 
рушене въ нашихь работающихь органахь. ВЪдь, помимо того, что ткани 
органа (нервы, мускулы) должны были бы тери$ть нормальное разрушене, 
но еще происходило бы и опасное дфистве нервовъ, съуживающихь сосуды, 
т. е. уменьшающихь притокъ крови. И это бы происходило потому, что 
при работв органа, кровь сильнфе насытилась бы углекислотой, а угле- 
кислота, какъ мы видфли, дфйствуетъ, какъ возбудитель. на сосудосжимающие 
нервы. 

Нервы сосудораеширяющие еще мало изслВдованы. Существуетъ даже 
споръ о томъ, какимъ образомъь они расширяють сосуды. Одни физ!ологи 
полагаютьъ, что эти нервы дЪфиствуютъ, какъ и депрессоръ, подавляющимъ 
образомъ на съуживающие центры. сосудовъ; друге, наоборотъ, полагають, 
‘что они прямо раеширяютъ сосуды такимъ способомъ: въ сосудахъ, кром 
т$хъ круговыхь мышцщь, которыя мы сравнили въ колечками,— есть еще 
мышцы продольныя, т. е. идупия по ‘длин сосуда. И воть, если эти про- 
дольныя мышцы сокращаются, то сосудъ становится короче, а стало быть 
и толще. Воть именно это то вмяше на продольныя мышцы сосудовъ и 
приписывають нервамъ-расширителямъ. Наконець, есть мнфн!е, что нервы- 
расширители дфйствуютъ только на самое сердце, усиливая его работу, когда 
ее нужно увеличить, чтобы противодфиетвовать съуженйо сосудовъ. Но’ это 
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мнён!е явно не соотвфствуеть той замфчательной пфлесообразности, съ какой 
устроенъ нашъ организмъ: вЪздь, если бы нервы-расширители дфйствовали 
только на сердце, усиливая его работу, то этимъ не только сердце, но и 
сосуды не предохранялиеь бы оть разрыва, а, наоборотъ, эта опасность. 
увеличивалась бы еще больше. Кромв того, если бы эти нервы дйствовали 
только на сердце, то они производили бы не мфсный притокъ крови (напр., 
къ органамъ работающимь или къ тёмъ чаетямъ тфла, которыя краснфють 
оть стыда), но ко всему твлу. Поэтому послфднюю теормо слфлуетъ совевмь 
оставить. 


Въ концф концовъ, механизмъ двухъ этихъ системь нервовъ рисуется 
мн такъ: они постоянно поддерживають равновтьсйе въ питательномъ снаб- 
жент организма кровью. Тамъ, гдв есть избытокъ матерала и энерги, онъ 
вызываеть усиленное раздражене нерва, идущее отъ этого мфета въ про- 
долговатый мозгь; сл$дуеть усиленное раздражене въ продолговатомъ мозгу, 
сопровождающееся съужешемъ сосудовъ даннато мета. Уже благодаря одному 
этому, долженъ вызываться усиленный притокъ крови къ остальнымь мфетамъ, 
гл матераль истощенъ. Но этому помогають еще и нервы-раеширители, 
которые или подавляють дфятельность съуживателей тамъ, гдф нуженъ изли- 
шекъ доставки крови, или дйствують прямо на продольныя мышцы восудовъ. 
Тамъ же, гдф путемъ этихъ нормальных мФстныхъ средствъ и усилй равно- 
вфее все же не успфваеть возстановляться, начинаеть усиленно работать, 
центральный органъ, т. е. сердце, и мы тогда чувствуемь эту усиленную. 
работу въ видф извфетныхь непрятныхь душевныхь состояний, передавае- 
мыхъ въ мозгь раздраженемь нерва-депрессора (ем. ранЪе). 


Но, кромф нерва депрессора, до пентральныхь (чуветвующихь и созна- 
тельныхъ) частей мозга доходить каждое мфстное нарушеше равновфия по 
отводящимь нервамь  сосудовъ, а также и помимо сосудо-двигательныхь 
чувствительныхь (или отводящихь, то есть центробфжныхь нервовъ) еще и 
оть обыкновенныхъ, периферическихь, чувствительныхь нервовъ, какъ напр., 
при ‘уколф булавкой, удар и пр. Во вебхь этихъ случаяхь, называемых 
„болевымъ“ чувствомъ, это чувство завиенть очевидно оть нарушешя ра- 
вновфя въ какой нибудь части или даже точкЪ тфла: вЗдь даже уколь 
булавки, раздвигая  клфточки кожи, мелые волостные сосуды, и вточки 
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нерва, производить харушене обычнаго равновьсая *). Это нарушеше 
требуеть усиленной, необычной работы кровеносной системы въ данномь 
ифстф, а это является, хотя и ничтожнымь, но все же нарушенемь и въ 
равновфош сосудистой системы. Такимь образомъ, мы можем оиред»- 
лить болевое чувство, какъ нарушене равновьсая в5 организ-' 
мь или его части. Въ ‘дальнфИшихь главахъь книги, мы увидимъ, что 
этимь же объясняется всякое страдан!е, неудовольств!е, всякое непраятное- 
чувство или эмошя. 


х 
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Самосохранене и воля. 


Въ непраятности и мучительности этого чувства нарушеннаго равнов$- 
«я ложить причина того чувства, которое мы называемъ „самосохранешемь“. 

Если бы каждое нарушене равновзя въ нашемь тлф не вызывало 
въ насъ боли» страдая или вообще непрятныхь чуветвь, тогда организмъ 
предоставляль бы заботу объ исправлени этихъ неравноввей одному про- 
долговатому мозгу и тЬмьъ измфнешямь въ состоянш сердца и сосудовъ, 
которыя мы описали. 


Но мы знаемъ, что унасъ есть чувство самосохранения, которое заставляеть _ 
сознательно устранять причины боли и страданйя, обдумывать способы иреду- 
прежденая нещиятныхь результатовъ всякаго неравновфея. Мы принимаемъ 
всявя мфры, чтобы не потерифть удара, укола, обжога, сильнаго неожиданнаго 
звука, затыкая уши, или св$та — закрывая глаза. И все это для того, чтобы избЪ- 
жать тфхь непр!ятныхъ ощущений, которыя порождаются этими явлениями, произ- 
водящими въ насъ неравновзая. Часть этихъ предохранительныхь снособовъ 
обратилась въ чисто механическую самозащиту: такъ оть еильнаго свфта 
‘тлаза закрываются механически, безъ нашей воли и сознаня, благодаря 
рефлекторному аппарату. Таке же рефлекторные аппараты устроились путемъ, 
конечно, долгаго упражневя, и въ другихь частяхъ тБла. Но во всемъ тёлЪ 
остается ифлая масса  предохранительныхь движешй, которыя мы совер- 
шаемъ сознательно, произвольно, подъ вмяшемъ боли или непрятнаго 
впечатльнн. 


*) Весьма вфроятно, что для`болевого чувства есть въ мозгу особый центръ. 
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Отеюда мы можемь опредёлить самую волю прежде воего, какъ 
просто сумму желаний предохранить организмъь отъ непрятныхь ощу- 
щен, оть боли, оть страданй, вызываемыхьъ нарушешемъ равновзя, а 
если они уже явились, то избавить оть нихъ организиь. Но такъ какъ 
‚всякое облегчеше отъ страдашя и боли дается возстановленемъ равновзая, 
то это возстановлеше дает чувстиво удовольствая. Отсюда естественно, 
что ВЪ число нашихь желаншй входять и желая удоволь- 
ствтя; эти желая входять и въ ту общую сумму уклоневя оть стра- 
данй, которая составляеть иервые элементы воли. Значить боле 
полное оиредтьлене воли таково: она есть стремлене организма 
сохранять и возстановлять равновьме въ нашемь организм. 


Это есть чисто механическое опредфлеше воли, такъ какъ н$которое 
стремлеше къ самосохранению и равновзею мы видимъ даже въ неоргани- 
ническомъ веществ®. Особенно ясно это стремлеше (повторяю, чисто меха- 
ническое) мы видимъ въ упругихъ твлахъ:“сдавленная пружина, гутапер- 
чевый мячъ, жидкость и т. и. стремятся принять свойственное имъ равно- 
вфое своихъ частиць. Даже неупрумя тёла и тв сопротивляются разруше- 
нию, а еели они пр!обр$ли извфстное движен!е, сопротивляются его откло- 
ненно, нарушеню или остановкв. Такимъ образомъ, волю, въ еще’ болве 
механическом выражени, можно опредфлить, какъь ннерщю организован-_ 
наго живого ттьла, -аналогичную (хотя и болфе сложную) съ инерщей. 
неорганическихь тфлъ. 


Благодаря нашему сознанш и чуветву страданя, воля субъективно со- 
знается нами въ форм$ желаи самосохранешя, желан уничтожить на- 
ступившее страдаше и предупредить возможное страдаше,— желанй удержать. 
удовольствте, которое первично есть ничто иное, какъ возстановлене равно- 
вфея, то есть избавлеше отъь страдашя,—и только впослёдетвш, путемъ. 
умственнаго отвлеченя (абстракщи) становится самостоятельнымъ предме- 
томъ желанй, а стало быть и воли.—-Воля является безсознательной тамъ, 
гдф уже выработались для ея выполнешя рефлекторные аппараты; тамъ же, 
гдЪ они еще не образовались, тдЪ возетановлеме равновзая не совер- 
шается ими моментально и механически, тамъ стремлеше организма до- 
стигнуть равновфс1я ‘доходить до мозговыхъ, сознательныхь центровъ, и мы 
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имфемь сознательную волю. Это послёднее опредфлеше совпадаеть съ 
опредзлешемъ роли сознаня, которое дано знаменитымъ Маудли (Мау). 

Было бы весьма печально, если-бы кто нибудь вывель изъ этого опре-` 
дфлешя воли, что она есть нфчто не существующее. Нфть, она только 
не существуеть, какъ 0с0бая метафизическая или мистическая сила или 
сущность. Но она есть самое реальное и дъйствительное явле- 
нае в нашемь организмю. 

Не в$рно было бы и другое заключене изъ нашихъ словъ, если-бы 
кто нибудь подумаль, что если волю можно свести на инерцию органиче- 
скихъ тфль, то этимь самымъ уничтожается всякая ея автономя и само- 
дфятельность въ человфческомъ организм$. 

Нфть, нфть и нёть! ТЬмь-то и ‘отличается моя теоря воли оть вовхъ 
высказанныхь до сихъ поръ механическихь теорй воли (начиная со Спи- 
нозы), что она, открывая въ волф простой, почти механический процесеъ 
инерши, сохраняеть самостоятельность и свамодфятельноеть, особую для 
каждаго организма, для каждаго индивидуума. 

Дфло въ томъ, что каждый организмъ имфеть свои особенности. Стало 
быть н ого самохранеше и его равновзе—свои особенныя. Поэтому 
воля каждаго организма не похожа во всемъ на волю другого; у каждаго 
организма—своя индивидуальная воля, сходная съ другими лишь въ томъ, 
что у нихь есть общаго въ организмахъ. 

Но это не все: благодаря этой индивидуальности воли, каждый орга- _ 
низмь осуществляеть въ жизни свои 0собыя цфли, обладаегь своими 060- 
быми стремлешями (конечно, помимо общихъ), и достигаеть этого своими 
овобыми средствами, свойственными его равновьсйю, которое ин- 
дивидуально. 

Отсюда очевидно громадное значене личности въ жизни общества и 
челов чества, въ истори и соцюломи. Каждая личность вносить въ жизнь 
свою идею, свое творчество, свой вкладъ, благодаря тому, что въ ней есть 
особеннаго. А въ томъ, что въ ней есть общаго съ другими, она живеть 
солидарно съ ними. 

Но и э10 не все: личность можеть мфняться, а стало быть мфняется 
и ея равновфсе. Это обусловливается тысячами причинъ: иныя изъ нихъ. 
ЦЪИствують безсознательно, какъ, напр., новый климатъ, новая среда 
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вообще, какъ долгое употреблене извфетныхь ядовъ (напр. алкоголя, 
никотина, морфия), совершенно измбняющее органическое равновфее лич- 
ности, ея характеръ, а затБмь и ея волю, желан!я есё., есё., Иныя же 
причины дфйствуютъ сознательно, какъ напр. сознательное стремлеше лич- 
ности приспособить себя къ средф, повыснть свои средства самосохранешя— 
знашемъ, чтемемъ или упражнешемь способноетей, оказавшихся по опыту 
полезными, или подавлешемъ въ себЪ способностей, оказавшихся вредными 
(самовоспитане или перевоспитан!е себя) ит. д. 

И такъ, воля, въ моемь опредфлеши, хотя и не свободна оть внфш- 
нИХЪ вмянш, но она авиономна въ томъ смысл, что сама изъ себя, 
изъ своего особаго равновзая, развиваеть совершенно своеобразныя реак- 
щи на внфшея вшяня: то, что одному нравится и къ чему онъ стремится, 
то другому противно и т. д. Эта автономйя доходить почти до свободы въ 
способности личности знать изъ опыта, что въ его желаняхь вредно и 
что полезно для самосохраненя, ‘и въ стремлени выработать въ себ со- 
знательно перемфны въ своем характерф, въ собетвенной своей „вол“, 
въ собственномъ своемъ „я“. 

Туть работаеть все та же „воля“, стреяящался къ самосохраненио и 
поддержанию равновзея, но воля ужь вооруженная сознательной мыслью, 
опытомь, знашемъ, а потому предвидёюемъ и предусмотрительностью. 

Самосохранеше здЪсь проэктируется въ широкихь размфрахъ въ гряду- 
щемъ не только тёмь способомь, чтобы устранить во внфшнемь рф и 
ередз опасности, но и устранять опасности, лежащя въ собственной 
личности. 

Дальше этой черты едва ли можеть пдти свобода воли личности. Но 
и этого достаточно, чтобы преклониться передъ нею, какъ передъ великимъ 
факторомъ прогресса, совершенствоваяя и блага личности, общества и ц$- 
лаго человЪчества. 


№: 
0 звукЪ и св5тЪ. Общее понятге. 


- Для уяснешя того, что будеть сказано въ книжк относите льно зритель- 
ныхъ и слуховыхь удовольствий, намъ необходимо теперь сказать нзеколько 
словъ 0 звукз и свЪтф. 


Хы 


Для поддержаня работы всякаго нерва необходимъ достаточный притокъ 
при поередств® крови, воществъ, входящихь въ составъ нерва, а также свое- 
временное удалене продуктовъ распада нерва (дезассимилящи), являющихся 
результатомь нервной работы (Пфлюгеръ, Бернштейнъ и др.). Обм$нъ ве- 
ществь въ нервахъ происходить однако медленнфе, чфмъ въ мышц$; пре- 
имущественно во время отдыха, такъ какъ къ нервамь подходить меньше” 
сосудовъ, чВмъ къ мышцамъ. (Бернштейнъ, стр. 462). Е 

Накоплене въ нерв углекислоты сперва возбуждаетъ. нервъ, а затВмъ 
ослабляетъ. Вс остальныя: кислоты (молочная, глицерино-фосфорная), обра- 
зующияся въ нерв волфдетвте работы, точно также понижають его дфятель- 
ность (Бернштейнъ отр. 463). Эти вещества, какъ и вообще сильныя раз- 
дражешя уничтожають проводимость нерва, которая, однако возетановляется 
черезъ нфкоторое, иногда очень продолжительное время (тамъ же стр. 
463). Продолжительное, но ‘умльренное раздражене нерва можеть не 
утомить нервъ въ течени нЪеколькихъ часовъ (Введенский, Вом9416е 1). 
Но изъ этого не сл6луеть, что нервы не неутомимы оть умфренныхь разра- 
жений; это доказываеть только, что расходъ при этомъ можеть покрываться 
изъ обычнаго притока крови (Бернштейнъ, тамъ-же). 

Утомлеше зрительныхь нервовъ доказывается простыми опытами. Вели 
долго смотрфть на черную бумагу, на которой, напр. есть небольшой бж- 
лый квадратикъ, а затфмъ быстро перевести тлаза на бфлый лиеть 0у- 
мати или стфну, то увидимъ на бфломъ листБ черный квадратикъ. Это 
значить, что т м$ста сЪтчатки, которыя воспринимали 0Флый квапратикъ 
на черномъ фонф, утомлено настолько, ° что теперь глазъ  восприннмаеть 
весь бфлый листъ, кромф того м$ета, которое падаеть на то мфето с$т- 
чатки, которое утомлены бфлымъ квадратикомъ: здВеь мы не воспринимаемъ 
бфлаго цвфта, (т.е; бфлыхъ лучей) и это м%сто бумаги покажется намъ чернымъ. 

Такое явлен!е называется обратнымь или отрицательнымь слфдомъ въ 
нерв или сфтчаткБ. Но есть и слбды ярямые: такъ если мы будемъ 
смотрЪть недолго на тотъ же бфлый квадратикъ на черномъ листЪ, а за- 
тЬмъ перенесемъ взглядъ на другой черный листь (безъ квадратика), то 
увидимъ на немъ такой же бфлый квадратикъ, какой видфли передъ этимъ. 
Это значить, что пока нервь не утомленъ, въ немъ на иЪкоторое время, 
остается предъидущее впечатлёше. Это можно докагать и иначе’ если 


Хы й 
быстро дфлать передъ глазомъ круги ярко тлБющей спичкой, то вы уви- 
днте не движущийся огонекъ, а отненный сплошной кругъ. Это потому, что 
когда спичка описываеть кругъ, въ то время въ нервф еще задерживается 
впечатлье прежнихь положевй отонька, а потому отдфльные моменты и 
сольются въ одинъ кругь. : 

И такь положительные свфтовые слфды доказывають задерживающую 
спобобноеть нерва, а отрицательные его способность утомляться ‘и, подъ 
влянемъ этого утомленя, не воспринимать впечатлён я утомленнымъ мВетомъ. 

Способность нерва задерживать въ себф впечатлве объясняется очень 
просто тфмъ, что разъ раздражеше въ нервф вызвано, оно продолжается 
еще нфкоторое время послВ того, какъ причина раздражения устранена. Ко- 
нечно, ‘это длится лишь нфеколько мгновений. 

Читателю важно будеть усвоить здфеь изъ вобхъ этихъ положешй то, 
что имфеть отношене къ гармои ивьтов. Шеть цвфта, гармонирующие 
другь съ другомь и есть, наобороть, цвфта кричашие, еели ихъ по- 
мфщають рядожь другь съ другомъ. На этомь основаши была даже едЪ- 
лана попытка, перенести на пвфта законы гармон!и, установленные для звуковъ. 

Въ области звуковъ условя гармови было не трудно установить, такъ 
какь здфеь он опредфляютея точнымъ опытомъ и простымъ ариеметиче- 
скимъ вычислешемъ (ем. дальше). | 
`. Наобороть, для евфта вопросъ гораздо сложнфе и до сихь поръ су- 
ществуеть только гипотеза, стремящаяся отъискаль сходство между гармо- 
шей цвфтовъ и гармошей звуковъ. (с.м. дальиие). 

Дло воть въ чемъ: какъ, конечно, извфстно, читателю, ощущеше 
‚ Звука въ нашемъ мозгу вызывается колебавями или дрожашями воздуха, _ 
а ощущене’ ев$та колебанями или дрожавшями предполагаемаго эфира, 
разлитаго по всему зйровому проетранству и даже проникающему въ тфла 
жидвя и твердыя. Что свфтъ производится дфйствительно дрожанями, т. 6. 
волнами, ——какъ и звукъ,— удалось доказать многими косвенными опытами. 

` Однимъ изъ самыхьъ наглядныхь представляется то явлеве, которое на- 
зывается встрфчей волнъ’ или иниероберениаей. Она свойственна и вол- 
намь жидкостей, напр. воды, и звукамъ, и свфту. 
_ Можно ослабить звукь, прибавивъ къ нему другой, и можно ослабить 
свфтъ, прибавивъ, напр. къ одной св$чЪ другую. Для этого нужно только 
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помфетить ихъ такъ, чтобы волны свфта одной свфчи сталкивались своими 
вершинами съ вершинами волнъ другой евфчи. 

Но что такое волны звука и свфта? Что такое вершины этихъ волнъ? 

Разница звуковыхь и свфтовыхь волнъ оть волнъ воды состоить въ 
томъ; что волны воды, дфйствительно совершають подъемы и опускашя, а 
волны звука распространяются вокруг звучащаго предмета поперемфнными 
сгущешями и разрёженями воздуха. Происходить это такъ: звучащее тфло 
(напр. струна, колоколъ) своими дрожашями производить толчки въ окру- 
жаюпий слой воздуха; этотъ слой отскакиваеть отъ него, но наталкивается 
на слой, лежащий далфе, и въ свою очередь толкаеть этотъ второй слой 
дальше; тоже продфлываеть второй слой съ третьимъ, и т. д. Понятно, что 
при каждомъ такомъ ударЪ одного слоя о другой, оба сжимаются, подобно 
двумъ столкнувшимся резиновымь мячикамъ, а затФиъ отскакивають другЪ 
оть друга: первый на свое прежнее м$сто, а второй дальше къ слёдую- 
щему слою. Но, очевидно, что намфетВ ихъ столкновеня должно произойти 
скале воздуха, а, въ мфет$ ихь отскакиваюя, наобороть—разржене воз- 


_ духа. Такимь образомъ получается рядъ сгущенй и разрёжешй по пути 


распространешя звука. Это и называется звуковыми волнами: одно` сгу- 
щене и одно разрфжене составляютъ вмфств одну волну. Когда же хотятъ 
изобразить звуковыя волны на бумаг$, то ихъ рисуютъ, какъ и волны во- 
дяныя, т.`6. въ вид лиНи, которая то’ опускается, то подымается волно- 
образно: ея подъемъ изображаеть сгущене, а’ ея понижене изображаеть 
разръжеше. Высшее м$сто поднятя называютъ вершиной волны, а нисшее 


‘место падения долиной ея. 


Каждый звукъ, употребляющйся въ музыка, имфетъ свое собственное 
опредвленное число волнъ или колебашй въ опредфленное время, которое 
всего удобнфе опредфляется секундой: напр. низкое басовое „до“ иметь 
64 волны въ секунду, слфдующее за нимь „ре“ 72 волны въ секунду и 
т. д. Чмъ выше звукъ, т.е. чфмъ онъ больше отдаляется отъ баса, тёмъ 
у него больше волнъ въ секунду: напр. „до“ 6-й октавы имфеть болфе 
4,000 волнъ въ секунду. Длину этихъ волнъ легко вычислить, такъ какъ 
намъ извфетна скорость ‚распространены звука: напр. въ воздух, при 
температур 0°/о, каждый звукъ-—и высокш, и низкИ пробфгаеть въ се- 
кунду 330,7 метровъ т. 6. около 158 саженъ: значить, напр., у басового 
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„до“, имфющаго 64 волны въ секунду, эти 64 волны займуть въ ту же. 
секунду 158 саженъ, а слфдовательно одна волна займеть около 2-хЪъ съ 
половиной саженъ. „До“ 6-й октавы (верхнее), имБющее около 4,000 
волнъ въ секунду, имфеть длину волны менфе 2-хь вершковъ... 

° Вв свфтовыхь колебашмяхь эфира имфетси другое несходетво какъ съ 
водяными, такъ и съ звуковыми волнами: мы видфли, что слои воздуха, 
при звук, бросаются сперва впередъ, затБиъ назадъ, цотомъ опять впе- 
редъ, опять назадъ и т. д., подобно качающемуся маятнику. Тавйя же дви- 
жешя должна продфлывать ‘и каждая частичка этихь воздушныхь слоевъ; 
наоборотъ, частицы эфира бросаются не впередъь и назадь по направленю 
свфтоваго луча, а перпендикулярно къ нему, что для наглядности можно 
сравнить съ щетинками тВхъ щетокъ, какими чиетять ламповыя’ стекла: 
т. е., если мы, представимъь себЪ, что частички эфира совершаютъ свои 
колебан!я вверхъ и внизъь по направлению’ этихъ щетинокъ. 

Въ водф интерференщю можеть наблюдаль каждый, бросивъ одновременно 
два камня; если волны, вызванныя однимъ камнемъ, дойдуть до волнъ, вызван- 
ныхь другимъ, то онф могутъ или совпасть своими ‘подъемами (вершинами) н 
падешями (долинами) и въ такомъ случа усплять другъ друга, или, наобороть, 
подъемъ однихь можеть совпадать съ падешемъ другихь, тогда онф будуть 
ослаблять или совершенно уничтожать другь друга. Это потому, что частицы 
воды, поднимающияся вверхъ, будуть сталкиваться оъ частицами, падающими 
внизъ; какъ два свинцовыхь шара, брошенные на встр$чу другь другу, 
когда они столкнулись. Тоже самое мы видимъ въ звукахь: если два звука 
съ одиваковымь числомъ волнъ, напр. 32 въ секунду, выходять изъ двухъ. 
различныхь точекъ, одновременно, то ихъ волны, сойдясь, могутъ или сов-. 
пасть своими вершинами п долинами, и тогда звуки усплять другъ друга 
или наоборотъь, подъемь одной волны можеть совпасть съ падешемъ дру- 
той и тогда онф ослабять другъ друга. Почему? Да потому же, почему и 
два столкнувшихея свинцовыхь шара: частицы воздуха, составляющя одну 
волну, вотрфтять въ своемъ движеши частицы воздуха другой волны, 0%- 

‚ туния имъ навстр®чу, и одно движене ослабить или совсфмъ уничтожить другое. 

Легко понять, что если два свинцовыхь шара или камня летять на- 
встрёчу другъ другу и столкнутся, то полнал ихъ остановка произойдеть 
только тогда, когда и ихъ вфеъ, и быстрота ихъ движешя одинаковы; въ 
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противномъ случаз камень, летбвиий быстр$е (при одинаковой тяжести 
обоихъ) или камень, бол$е ‘тяжелый, увлечеть камень, летфвиий медленнфе 
или мене тяжелый въ ту сторону, куда летфль болфе скорый п тя- 
желый, но у обоихь движеше будеть такъ оелаблено, что они скоро упа- 
дуть на землю. Можно даже сказаль съ ариеметическою точностью, на- 
сколько ослабится ихъ движеше. Такъ, если они летятъ съ равной скоростью, 
но одинъ вфеитъ 3 фунта, а другой 9 фунтовъ, то большой камень дол- 
жень употребить третью часть своей сплы (силы своего движеня) на остановку 
меньшаго камня, и у него останется только двф трети прежней силы, 
чтобы увлечь за собою меньший камень. Т. е. новое движеше будеть равно 
разности ихъ силъ, зависить ли эта сила оть неравенства в?Ъса или оть 
неравенства быстроты ихъ движеня. 

Совершенно то жемы видимъ при столкновени волнъ жидкости, а также 
воздушныхь волнъ, дающихь звукъ, и эфирныхь волнъ, дающихь свфтъ. 


УТ. 


Гармон!я звуковъ. 

Два звука могуть быть громче или тише, хотя оба звука будутъ одни 
и тр же, напр., „90“. (т. е. имфютъ одинаковое число волнъ). Одинъ звукъ гром- 
че другого отъ величины розмаха волны, такъ какъ одну и ту`же струну, 
дающую „40“ можно ударить и сильнзе и слабфе, оть чего ея розмахъ 
будеть больше или меньше, хотя останется все тоть же звукъ „00“ съ тёмъ- 
ке числомъ волнъ. Понятно, что если своими вершинами и долинами столкнутся 
волны двухь „40“ (одной и той же октавы), имвющия одинаковый размахь 
(силу звука), то он$ взаимно уничтожать другъ друга; но если размахъ одной 
будетъ, напр., въ три раза больше другой, то сила звука понизитея на одну 
треть т. д.И такъ, сила звука при столкновении двухъ волнъ, имёющихь 
одинаковую высоту, ослабится на разность ихз размаховъ-—Не то про- 
исходить, если столкнутся два звука еъ разнымъ чиеломь волнъ. Вели 
ветр$тятся два звука, изъ которыхъ одинъ имфеть 60 волнъ въ секунду, а 
другой 61 волну, то ихь волны могуть столкнуться вершинами только 
одинъ разъ въ секунду и мы будемъ слышать перерывъ въ звук (рис. \, 9). 
И также только одинъ разъ въ секунду ихъь волны совиадутз вер- 
шинами, и мы тогда почувствуеть усилеше звука. Попробуйте нарисовать 
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шестьдесять равныхь подъемовъ, опусканй, и рядомъ шестьдесять и одинъ 
подъемь и опускане, ивы убфдитесь въ этомъ. Эти усилешя и ослаблешя 
звука. можеть каждый свободно разслышать ухомъ, если онипроисходятъ разъ 
въ секунду: такое ничтожное чиело бен! не будетъ непраятно для уха, тфмъ 
болфе, что этиповышен!яи понижения силы звука наетупаютъ не вдругъ, а наро- 
стають постепенно. Въ наук ихъ называють „01енями“ звука. (Рис. \, 8 и9). 

Точно также, легко понять, что если одинъ звукъ даеть 60зволнъ, а другой 
62, (рие. Г’) товы услышите два подъема и два понижешя въ секунду. Или 
эдинъ—60, а другой—70, то получится десять понижеши и повышен! въ се- 
кунду. Наконець, можеть дойти до того, что эти повышеня и понижения (б1еня) 
будуть слышаться вамъ, какъ трещан!е, очень непрятное, и каждое отдфль- 
ное повышене будетъ имфть характеръ быстраго удараили толчка (б1ешя) по 
слуховому нерву. Это и будеть тБиъ явлешемъ, которое называется диссонан- 
сомъ. Вели разница между числомь волнъ двухь звуковь такъ велика, что 
эти усиленя или толчки дадутъ сами столько колебанй, что изъ нихь 00- 
разуется новый звукъ, то вы услышите вмбст$ съ звучашемъ двухь струнъ еще 
трети звукъ, производимый этими толчками, слившимися въ новый тонъ, 
и такъь какъ этоть тонъ произошель оть сочеташя или комбинацщи двухъ 
другихъ, то его называютъ комбинащюоннымъ. 

Мы видфли до сихъ поръ общую причину диегармонш. Посмотрим 
теперь, отчего зависить тармовя, прятная уху. Наши инструменты (напр. 
рояль) настраиваются такъ, что каждая струна колеблется въ извзстномь 
правильномъ ариеметическомь отношеи къ другой, при чемъ получается 
гамма, состоящая изъ семи тоновъ. Какое же отношене оэтихь тоновъ; 
еели напр. „до“ 1-й октавы (см. таблицу) настроено такъ, что даетъ 64 
волны въ секунду, то слфдующая струна „те“ настраивается. такъ, чтобы 
давать 9/з колебанй „до“ т. 6. 72 колебания; слфдующая нота ›пи“ 
настраивается ^ такъ, чтобы давать 5/4 колебанй „до“ т. е. 80  коле- 
‚ бан; третья струна „а“ даеть 4/з „до“ т. ©. 85'/з колебании: 
пятая „301“ 3/2, т. е. 96, шестая „а“ 5/з т. е. 106?/з, седьмая “@1“ 
15/3 т. е. 120. Затфиъ идегь опять „до“, но ужь второй октавы, и оно 
‚ настраивается такъ, чтобы давать въ два раза больше волнъ, чфмь даеть 
)предъидущее, т. е. 64 Х2=128. ВеБ слфдующя гаммы строятся въ 
томь же отношенш числа колебанй, т. е. „те“ должно давать 9/3 коле- 


ХВУН 


башй своего „те“, значить 199 колебанй; „пи“ 5/л своего до или 160; 
„а“ 4 з или 17023 ит. д. 

Такимъ образомъ, вы можете вычислить число колебай вефхь нотъ, 
чежащихь выше по тому же отношеню, т. е. взявъ число колебанй „до“ 
за единицу, „те“ будеть давать 3/8 его колебайй „п!“ 5/4, „а“ 47, 
„301“ 5/5, „а“ 6/3, „01“ 15/8, слёдующее „до“—2.—Но вы можете оты- 
скать число колебайй и еще’ проще: не только каждое „до“ нижней окта- 
вы даеть вдвое больше колебашй, но всё друмя ноты (тоны). Такъ, мы 
нашли, что „ге“ первой октавы даеть 72 колебашя, а „те“ второй 144, * 
„т!“ первой октавы 80 колебанй, а второй—160, „а“ первой октавы | 
851/з, а второй 170?/3 ит. д. 


Вотъ, ради наглядности, таблица, числа колебашй главныхь тоновъ (безъ 
дезовъ и бемолей). 


Е а ы = ВЕ 
— - Ва ы 
а ее 5. а 
ы ЧТ 2 м ом з 
Е. Я 
н Е 
дя нее ея 
39 64 128 956 512 | 1152 | 2204 
те = 9/8 @0. 36 12 144 288 576 | 1968 | 3936 
— | у 
11 —=5/4 40 40| 80 160 320 640 1280 2560 
[а —43 40. .| 4223 8513] 17028| 3413| 6823 | 13653 | 27302/3) 
:, . У й 
301 — 3/2 40 .| 43 96 192 384 763 | 1586 | 3072 | 
Та == 5/3 40. . 53Из| 1062/3| 2133| 4263] 8533 | 17062/3 | 34133 
2 | 
©1158 40. .| 60 120 240 480 | 960 (1920 | 3840 
| 
(0—2 40 .. 64 128 256 512 | 1024 | 1045 4096 
р 


(Прим чанте. Эта таблица чисель колебанй музыкальныхь тоновъ 
составлена по камертону „ла“ (3-й октавы), дающему 426 волнъ въ 66- 
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кунду. Въ настоящее время болфе въ ходу камертонъ, им5ющи 435 волнъ. 
въ (сек. Отсюда читатель видить, что въ подобныхь таблицахь не столько 
важны самыя цифры, какъ ихъ отношеня другь къ другу. Въ 18-мь сто- 


лфши употреблялся даже камертонъ съ 408 колебашями въ сек. Зная-же 


взаимныя отношеня тоновъ, легко самому составить таблицу по какому 
угодно камертону) °). 

Число толчковъ или бен звука, происходящее отъ совпадешя звуко- 
‚ ВЫХЬ ВОЛНЪ вершинами, равняется, какъ мы видфли разности`въ чиелв ихъ 
колебании (если одна струна колеблется 60, а другая 62 раза, то мы бу- 
демъ имфть два б1еня). Мы уже сказали, что дисеонанеь (т. е. неприятное 
ощущен!е чего-то трещащаго, какъ буква р) пропеходить тогда, когда мы 
имфемъ отъ сочеташя двухъ звуковъ столько толчковъ, что они еще не 
сливаются ухомъ, а въ то же время не настолько рЪдки, чтобы возникать 
постепенно, плавно, какъ напр. при сочетани колебанй вь 60 и 61 (когда 
повышене совершается одинъ разъ въ”еекунду). Утверждають, что самое 
слльное чувство диссонанса является тогда, когда вы получаете отъь 20 до 
40 и особенно 32 толчка въ секунду, если взять „01“ четвертой октавы 
(т. н. одночертной), дающей 480 колебаний съ „до“ 5-й октавы (двучерт- 
ной), дающей 512 колебаний въ секунду. „С!“ и „до“ въ низкихъ тонахь 
(тоже сочеташе) не производить столь непр!ятнаго диссонанса. Почему? Возь- 
мите „61“ самой низшей октавы (такъ наз. контръ-октавы), имбющей 60) ко- 
лебашй и рядомъь стоящее „до“ съ 64 колебашями: такъ какъ разность 
между ними всего 4 колебашя, то вы получите только 4 повышеня въ 
секунду; вы ихъ почти различите, и они будуть получаться постепенно, & 
потому не такъ рЪфжуть ухо, какъ 88 толчка. въ секунду. Однако „до“ и 


2) Самый простой способъ таковъ: найдемъ сперва, „90“ той же октавы. 
Мы знаемъ, (см. таблицу), что „ла“ равно 513.40“; значитъ, что бы найти 
„40“ той же октавы, нужно 435: 5Ж3, получимъ 261; это и есть „490“ 3-й 
октавы. ДалЪе мы знаемъ, что „ре“ равно 9/8 „40“, т. е. 261:8Ж9 равно 
293 и 5/3; это и есть „ре“. Также найдемъ, что а 326 14, 
„фа“—348, „соль“—801 14, „си“—485 и 5... от, Фередь вами 
вся октава. Чтобы получить остальны № К У вать 
‘число колебан!й каждаго тона, и мф получим 8го октаву вверхъ, или же 
уменьшаль въ два раза число колебаний каждаго тона, и мы получим 
его октаву `внизъ. 


3$. 
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„пн“ (терщя) въ октав дають сочеташе, входящее во вс аккорды, а 


между триъ во 2-й (или малой октавЗ) „до“ колеблется 128, а „п“. 


160, т. е. ихъ разность равна 32: здфеь тершя должна бы была чувство- 
валься, какъ самый неприятный диссонансь. Однако, этого нфть. Зна- 
чить, теор!я, объясняющая диссонансь одной только частотой „бей“, 


требуеть дополнешя. И она, дфиствительно дополняется всеми физ!юло-` 


гами и физиками. Но прежде, ч$мъ мы упомянемъ объ этихъ: дополнешяхъ 


замфтимь, что терщя въ древности совсфмъ не признавалась гармониче- 


скимъ сочеташемъ (консонансомъ)и только съ ХШ етолётя (со. временъ Фран- 
кина Кельнекаго) ее стали допускать, да и то въ качествв несоверщшен- 
наго консонанса. Кварта относится также къ наименфе прятнымь консо- 
нансамь, а если брать ее долго, то признается (въ контра-пункт$) прямо 


м 


диссонансомъ. Самымъ совершеннымь консонансомъ считается конечно) 


`униесонъ и затЪмь октава (отношеве волнъ-1 къ 2, т. е. въ два раза 
больше). затёмъ наиболве совершеннымъ консонансомъ обладаеть чистая 
квинта (отношеше 2 къ 3); далфе идуть дуодецима (1 кь 3), большая 
секота (3 къ 5), малая тершя, малая секста. 0 большой терщи и квартб 
мы уже сказали. 

Теперь перейдемъь къ другимъ причинамъ диссонанса. — Ихь дв: во 
1-хь обертоны, во 2-хъ комбинацюнные тоны (см. объяснене этого слова 


выше). У звучащихь тфльъ (напр. струны) есть способность давать высот. 


съ основнымъ тономъ еще друге добавочные, называемые „высшими гар- 
моническими тонами или обертонами“. Замфтить эту способность всего 
легче на струнф. Натянемъ ее такъ, чтобы она давала звукъ „до“. Если 
мы ударимъ по ней или проведемъь смычкомъ, то она начнеть колебаться 
вся, оть чего произойдеть звукъ „до“, но кромБ того, начнуть колебаться 
и ея половинки, (Рис. \) т. е. получится октава, оть перваго „до“ (вдвое 
больше число колебан!). Это уже будеть „обертонъ“ и конечно обертонъ 
тармоничесвй, такъ какъ октава даеть совершенное созвуще съ основнымъ 
звукомъ, т. е. не даеть беши или толчковъ, потому что на каждый толчокъ 
одного тона приходится двф волны другого. Но одновременно звучать и 
три трети струны. Такъ какъ число колебанй струны тфмъ больше, чёмъ 
она короче, то треть струны будеть давать число колебаний въ 3 раза 
больше, чБмъ вся струна. Если вы взглянете въ нашу таблицу, то легко 
4 


р 


замфтите, что въ три раза больше число колебанй, чфмъ, напр., чиело 
колебаний какого нибудь изъ „до“, имють вс 50| сл5дующихь октавъ, 
(т. е. дуодецимы). Напр.; если „до“. 8-й октавы (256 колеб.), то въ-три 
раза больше колебанй; а ‘именно 768 даеть 501 4-й октавы, и т. д. Но 
это сочеташе (дуодецима)` гармонично (пруятно), потому“ что здфеь отно- 
шене числа колебаншй одного тона къ другому есть отношене 1 къ 3, т. 6. 
на каждое колебане одной струны будеть приходится 3 колебаня другой 
струны, значить бен или ударовъ не будеть (болбе или менфе отдален- 
ныхь другь отъ друга) и звукъ. будеть идти довольно ровно. И такъ 2-й 
обертонъ будеть 501 слфдующей октавы или дуодецима (см. фиг. 3). Но, 
колеблются и три четверти струны, и каждая изъ нихъ даеть въ 4 раза 
больше колебанш, чфмъ вся ‘струна, и это даетъь дальнфйшй обертонъ. 
Заглянувъ въ нашу таблицу, вы его найдете: это будетъ „до“ 3-й октавы 
если считаль отъ „до“ 1-й, и это будетъ „до“ 4-й октавы, если считать отъ 
„до“ 2-й ит. д., т. е. всегда этоть обертонъь даеть тоть же тонъ, но 
черезь октаву выше. Далфе будуть битьея и пятыя части струны, т. ©. 
они будуть давать въ 5 разъ больше колебанй, чфмъ вся струна. На 
таблиц вы найдете, что въ 5 разъ больше колебанй, чфмъ у любаго „до“ 
даеть „м1“, находящееся черезъ октаву выше. Шестыя части струны дадутъ 
по той же причин$ $0], лежащую на дв октавы выше ит. д. ит. д: 


Веб эти добавочныя звучашя къ основному звуку называются, какъ мы 
( сказали гармоническими или обертонами. Теперь представьте себЪ, что 
выфсто струны „до“ звучить струна, настроенная на $01 или ш1; у 
нея уже будуть друме обертоны: такъ, у струны 301-—- первый обертонъ, 
который будеть происходить отъ дрожанйя ея двухь половинокъ, будеть 
октава оть 50|, т. е. 50|] слфдующей октавы. Оть дрожашя ея 3-й части 
получится звукъ, иифюций въ 3 раза больше колебанй чфмъ 30], т. е. „ге“ 
слфдующей октавы (см. таблицу). Ея четверть даетъ опять „соль“ черезъ октаву, 
а ея 5 часть дастъь „с!“ черезъ октаву и т.д. Для наглядноети, воть вамь 
таблица нЪ$сколькихь обертоновъ, начиная съ самаго низкаго основнаго 
тона „до“ (32 колебан!я). Для простоты назовемъ его октаву 1-й, а по- 
слфдующия 2, 3 и т. д., ставя цифры октавы около каждаго тона, а въ 
скобкахъ обозначая число колебанш, соотвфтетвенное дфленшю струны. 


Дълене й На На На, На На, На, 


струны. 2 части.|3 части. | 4 части. 5 частей. 6 частей. 8 частей. 


№ 2) Его окт. Е : 
402 (64) | 903(128) | 5013 (102) | 404 (256) пи (300). зо! (384) |404 (612) 


№ 3) квинта 
| 50 (48) 502 (96) | гез (144) | 5018 (192) | сз (240) | ге (288) | зо1а (384) 


| №4) терщя о 
| ти (40) | т (80) | сйз (120) | шы (320) (200) | са (248) | то (328) 


| 
| №5) дуодец. 
50 (96) | 5013 (192) | гез (288) | зо (384) | с (480) | тез (576) | зом — 


№ 6) квинта - 
Тал (421/3)| {аз (842/3) | 402 (128) Таз (1691/3) Таз (212) — == 


По тБыъ же отношеншямь можно построить обертоны интерваловъ дру- 
тихь октавъ. 


` 


Изъ сопоставлешя основныхъ тоновъ съ обертонами вы легко замфтите, 
что можно подобрать среди основныхь тоновъ таве, у которыхъ. обертоны 
должны прекрасно гармонироваль съ ними обоими: напр., обертоны 40 
будуть (кром „40“ высшихъ октавъ) 30], шь 301. Но, очевидно, что если 
вы вмфетв еъ 40, возьмете его дуодециму, т. е. основной тонъ: 30], то’ 6Ъ нимъ 
будуть гармонировать два обертона 301. Правда, у самаго 501 есть обертоны, 
мало гармонирующие съ 40, напр., тез см тез, но они лежать въ такихъ 
высокихь октавахъ оть 40 1-й октавы, что число „б1енй“, которыя они 
могут давать съ основнымь „40“1-йоктавы, громадно (ге4=288—28==256), 
а’ именно 256 бенй въ секунду; а съ 4 еще больше = 458, еще 
больше 15. При такой быстрот$ б1евй, они почти неуловимы ухомъ. По- 


этому обертоны „40“ и его „дуодецимы“ 01 не меньшають гармоничности . 


этихь двухь ноть. Конечно, самые лучиие обертоны съ „40“ даютъ октавы, 
какъ вы это можете видфть. Квинта $0] дасть уже менфе гармоничныя 


обертоны, такъ какъ у нея „ге“ и „5“ лежать ближе къ „40“, однако, › 


все же довольно далеко, такъ что число б1ей съ гез==112 въ сек. съ 
=208. Это слабо уловимо ухомъ. Обертоны „пи“ не изъ пруятныхъ, 


| №1 90: (32)| 902 (64) | зо (96) | оз (128) | пи (160) зойз (192) 404 (256) | 
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ит. д., и если наше ухо не протестуетъ противъ сочетая 40 и ш! (терши), 
10 это зависить еще оть третьей причины: въ его устройствЪ есть нфчто, 
что дфлаеть для него приятными интервалы, которые имфють простыя отношен!я 
между числомъ колебаний. 
( [Благодаря обертонамь, мы отличаемь одинъ инструменть оть другого 
' (рояль оть скришки, трубы, колокола и т. д.); они же позволяють намъ 
отличать крики одного животнаго оть другого, и узнаваль людей по ихъ 
голосу. Значить, благодаря какимъ-то неуловимымъ различямъ въ строеши 
гортани у разныхь людей, ихъ голоса дають разные обертоны. Но людп 
способны и сами вызывать разные обертоны, хотя и безсознательно, напр., 
когда произноеять гласныя буквы. 

` Гельмгольць, при помощи особыхьъ резонаторовъ, а зат$мъ системы изъ 
12 камертоновъ, открыль, что звуки гласныхь буквъ, въ какомъ бы тонъ 
мы ни пфли или не произносили ихъ, зависять оть свойственныхь каждой 
гласной тоновь и обертоновъ. За основной тонъ онъ бралъ $ бемоль, 
имфющИ 240 волнъ (въ нашей таблиц, это простое $ 2-й или малой 
октавы), и воть что получилось: 

Гласная У == бемольз (240). Или 5 бемоль: (120 волнъ) при болфе 
слабомъ 51 бемоль> (240) и {аз (360). 

Гласная О = бемоль» (240) умльренныме а 31 бем.з (360) 
сильно; и вв (720) сильно. 

Гласная А == бемоль», $1 бемольз, аа (720) умренно, $ бем.л (960) 
СИЛЬНО И Гез—(1200) сильно. 

Гласная 'Б (напр., въ словЪ лсъ) $1 бем.», $1 бем.з (усилить); {ал (уси- 
лить), эм (ослабить), гез (очень усилить), теб и {а5 (тоже усилить оба). 

Гласная Э (н$5мецкое Е) = 1 бем.>, 5 бем.з (умренно), {аз, Ёэ5, 1а 
бем.5 и 5 бем.в (сильно). 

Мы уже говорили 0 комбинащонныхь тонахъ, какъ являющихся резуль- 
таломъ комбинащи 0ений въ новый тонъ, но не вс такъ думають и 
между прочимъ тенальный Гельмгольць. Онъ доказываль, что при звучаши 
двухь тоновъ является во 1-хь разностиньйй зтонз, боле низый, чВиъ 
оба основныхь тона, а именно равный разности этих двухз тоновв. 
Но, вфдь мы видфли, что и число „бей“ при одновременномъ звучани 
двухь тоновъ равно разноети ихъ колебанш. Отеюда нельзя не присоеди- 


МП 


диться къ мнёно старыхь изслфдователей Лагранжа и Юнга, что разноет- 
ный комбинащонный тонъ возникаеть изъ числа буенай, а не самостоя- 
тельно. Но Гельмгольць нашель еще и добавочный суммовой тонъ, кото- 
рый равенъ сумм колебанй двухъ тоновъ, звучащихь одновременно, т. е. 
выше ихъ. Но суммовые тоны разелышать не легко, а разностныя наобо- 
ротъ иногда сами диссонируютъ съ основными, т. е. дають Чешя. . 

Но все это уже тая тонкости, которыя уловимы не столько слухомъ, 
сколько тёми удивительными инструментами, которые придумалъ Гельмтольць. 

До сихъ поръ мы видфли только послфдовалельность тоновъ (ноть) въ 
таммв безъ длезовь и бемолей. Для чего же введены дезы и бемоли, и 
что они такое? 


и 


Прежде веего, благодаря имъ, можно построить правильную гамму, не. 
только начавъ съ 40, но и съ другихь тоновъ. (Нота, еъ которой начи- 
нается гамма, называется 7ионикой). Какъ же это сдфлать? 


Что такое правильная гамма? Начнемъ сперва съ мажорной. Пра- 
вильная мажорная гамма есть такая, у которой промежутки (интервалы) 
между тонами находятся въ тёхъ же самыхъ отношешяхь къ тоник (основ- 
ной нотв), какь и у той гаммы 40—мажорз, которую мы до сихъ поръ 
разематривали. А отношеши ея, какъ вы видфли, таковы, если число коле- 
бани 40 взято за 1: секунда (те), должна имфть число колебавй равное 
Э\з числа колебай примы (40), тершя (п!) должна имфть 5/4 колебанй 
примы (40); кварта ()=“/з колебавй примы; квинта (30!) =3/э, секста 
(31)=16/в, октава (40) въ два раза больше (т. е. 2/1). 

Ради наглядности, напишемь ихъ въ одну линшо и запомнимь, что 
каждая мажорная гамма, съ какой-бы ноты ‘она не начиналась, должна 
имфть слёдующя отношеня колебанш, по отношеню къ своей прим$ (она 
же называется 7лоникой или основным тоном гаммы): 


Т. Прима секунда тершя кварта квинта секста септа октава. 
1 3/8 . 5/4 4/3 —_ 3/2 5/3 15/8 2. 
Вели же вычислить интервалы между каждой отдфльной нотой и ея 
сосЪдкой то ихъ числа колебанй будутъ относиться друг къ другу такъ: 


`{ прима къ сек. сек. къ терц. терц. къ кв. КВ. КЪ КВИН. \ 
И. д ———— ——_—_щ ———_—_—_ 
9:3 10:9 16:15 9:8 } 


ШУ 


р КЪ о Г КЪ ее: септ. къ т 
НЕРАВНЫЕ БЦ ОНЕНО АННЕ || АЕРЕЕЦАРЕЕННЫ 
10:9 9:8 15:16 

-Вь этомъ каждый, знающий 4 правила ариометики и дроби, можеть 
убЪдиться, продфлавъ соотвфтствующия дфйствя *). 

Теперь, если вы попробуете играть гамму не съ 40, а съ какой нибудь 
другой ноты, напр., съ Па безъ веякихъ д1езовъ, то вы услышите, что она 
не представить благозвучности и посл$довательности. И будеть это зави- 
сть оть того, что промежутки ‘(интервалы) между тонами` туть будуть 
совсмь не т$, камя мы ‘выше видфли, а именно получится воть что*): 

} прима секунда  тершя кварта КВИНТа 


Ш. Гамиа, нача 1а 5/3 11/8 402/ или 4/2 ге (3/3Ж2)3/4 п1 (5/4 Ж 25/2 


тая съ Па, неправиль- 


} ‚секста септа октава. 
ная, т. е. безъ дезовъ. 


{а (4/3 х2)/з з91 (2х2)3 1а (6/3Ж2)3\з 

Если мы сравнимь здфеь интервалы съ соотв тетвующими интерва- 
лами мажорной гаммы (ем. линейку Ги 1), то найдемъ, что’ они будуть: для 
секунды 9/з (15/з:5/3 ==9/з), т. е. таке-же какъ въ интервал между 40 
и ге; но уже интервалы оть $1 КЬ 4о явно и наглядно негодны для 
терщи: они здфсь 2, а вь правильной гаммё (ем. лин. 1) должны быть 
10/9 ‘и. т. д. 


>) Чтобы вычислить интёрвалы, достаточно зналь 4 дЪйств!я ариеметики 
`и дроби. Можно идти‘двумя ариеметическими путями: во 1-хъ, непосред- 
ственнымъ. Такъ, возьмите изъ таблицы число колебан!й какихь хотите 
сосфднихъ тоновъ, напр., те и т; у перваго въ контръ-октавЪ 36 волнъ, у 


ы 
втораго 40; значитъ, ихъ отношен!е между собою — в: сократите эту дробь 


о. 
на 4 и вы получите отношен1е -о-. Другой путь ое въ томъ, чтобы 


‘найти отношене между двумя и отношен1ями, напр. в относится 
къ 40 (см. Г линейку) какъ 5/1, а ге, какъ 38; раздълите эти дроби 


4 1 
и 


Цифры отношеюй (лия Ш) а также и интерваловъ (лия [\) 
здвеь прямо списаны (перенесены) изъ соотвЪтствующихь каждой нот® 
интерваловъ и отношений гаммы 40 (лини Ги ЦП). 

ЗдЪсь только отношеня 40— мажорной гаммы всЪ множатся на 5, 
- ‘потому что лежать въ октавЪ, выше той, гдЪ лежитъ тоника Ла, т.е. ихъ 
‘число колебан!й удвоивается. 


|. т 


Но, соботвенно говоря, мы ‘должны ‘расчитать интервалы для гаммы 1а 
не такъ. Вфдь, мы взяли 1а за единицу. Поэтому вов отношеншя. гаммы 
40—мажоръ мы должны приспособить къ этой единицф: Въ самомъ.дЪлЬ, 
еели Па есть. прима, то найти соотвфтетвующую ей секунду мы можемъ, 
если найдемъ 9/з ея самой; но она не единица, а 5/з, поэтому нужно 3/в 
раздфлить на 5/з и получимъ секунду %/з (т. е. совпадающую еъ нормаль- 
ной); для отыскавя терщи, которая оть 1а будеть 40, нужно раздфлить 
112 на 5/з, и уже получится отношеше 6:5, т. е. интервалъ, не соотвфт- 


о с .. в 25. 
ствующи терщи въ мажорной гамм$ (5:4), а менфе его на”); т. е. мы 


должны здфеь 40 поднять на ‘столько выше, чтобы число его’ колебанй 


25 :. ь 
было на д больше. Это будетъ малый полутонъ, 40-—д1езъ. Вели будемь идти 


дальше, то ге удовлетворить колебашямьъ для кварты: его отношене къ 
18 9/з; квинта пи только ариометимески насъ не удовлетворить—на 81/30, 
т. е. на такую крохотную разницу, которая для уха незамфтна и назы- 
вается коммой; поэтому шт остается безъ повышеня; но уже Та даеть- 
большой ведочетъ: оно даеть съ 1а, интерваль 8/5, а для секеты нужно 
5/3. Дфлимъ 5/з на 8/5 и получимъь опять 25/24, на которое нужно повы- 
сить [а; это будеть [а— дезъ; 30] также необходимо повысить, такъ какъ 
ея интерваль съ Та будетъ 3/5 (3 : 5/3), а нужно для септимы 15/8. Дфлимъ 
15/3 на 35 получимъ снова 25/4 или $01 дезъ. 


Бемоли отличаются теоретически отъ дезовъ, т. е. дезъ одного тона, 
напр., & дезъ не совпадаеть съ 50| бемоль, хотя на фортешано, оба 
имфють одну и туже косточку: {а дезъ равняется “/з Х 25/24 т. е. 25/1, 
тогда какъ 301 бемоль равняется 3/2 Ж 4] 35, т. е. 36/5. Между ними зна- 
чить есть интервалъ равный 36/55 : °5/1в. Этоть интерваль весьма ничто- 
женъ и сводится къ 128/125. Но какь бы ни быль онъ ничтожень, а какъ 
же однако двЪ разныхъ ноты, напр. № дезъ и $0] бемоль помфщаютъ на 
одну черную клавишу? Для этого придумали 060бую гамму, называемую 
умфряющею или 7иемиераионной. Въ ней „до“ одночерной октавы равно 
не 256, какъ въ вашей таблицф, а 258,65 (сообразно измфняются и 


25 
*) РаздВлимъ эти отношенйя 5/4 и 6/5 и получимъ ое 


АТ 


друмя ноты). Настраиваютъ инструменты, начиная съ 1а; камертоны, пред- 
ставляющ!е Па, давали ему разныя колебавя, но въ настоящее время ему 
дають 435 (бдно-чер. октава въ нашей таблицф 426). Это даетъ въ 
натуральной гамм$ 40 съ 261 кал. (435 :5/3) Въ нашей таблицв 256. 
Теперь два слова объ аккордахъ и зат$мъ о минорной гамм%. 
‚  Вофмъ извфотень простбйций аккордъ 40 — и! — 30]. Онъ называется 
/ „мажорнымъ трезвучемъ“. Воли вы заглянете въ нашу таблицу числа ко- 
лебанй, то, выбравъ любую октаву (для простоты возьмемъ контръ-октаву) 
найдете: 
| те ьияОЕ 
32 40 40 кол. 
т. е., уничтожая вездф сомножителя 8 получимъ, что’ числа колебаюй въ 
этомъ акордф относятся другь къ другу, какъ: 


40:16“) 
Если начнемъ трезвуче съ $0], получимъ аккордъ ЕЕ От 
резву ‚ полу “КОРЬ 375 15/5 (9х2) или; 


32—84, 40—=8Х5, 48—=8Ж6. 


обращая 3/= въ восьмыя доли, будемь имфть 1?/в, 16|в, 19/3; отбрасывая 
знаменатели, имфемь 12, 15, 18, а раздфливъ ихъ всф на 8, получимь 
4, 5, 6, т. е., тоже отношеше какъ и для аккорда 40— мажоръ. Тоже 
увидимъ съ аккордомъ {а, Па, 40. 
Отсюда можно вывести правило: отношеше между тремя тонами мажор- 
наго аккорда есть: 
41:5: 61 
) Но есть аккорды, называемые минорными и у нихъ другое отновтенте. 
’ Отлище ихь оть мажорныхь аккордовъ то, что у этихь послфднихь вторая 
| нота есть большая (полная) тершя, т. е. относящаяся къ основному 
тону, какъ 5 кь 4, или наобороть основной тонъ относится къ ней, какъ 
4 кь 5. Но въ музык есть и малыя терщи, тдф отношенше меньше 5/4, 
напр. 40 и п! бемоль. Вообще воть веф интервалы, ветрфчающеся въ 
музык: 


а ы 40 11 801. 
*) Въ этомъ можно убфдиться и иначе: 1=@) 5 8 /}УНИЧ- 


тоживъ знаменалеля 4 въ дробяхъ “/4, 5/4, 6/4 получимъ 4, 5, 6._ 


ТУН 


а о Авария". 408 
Малый полутонь . . 25:24 Квинта. Вано 
Больш. полутонъ. . 16:15 Малая секста. . . 8:5 
Малая сек.. . . . 10:9 Большая секста. 5:3 
Большая сек.. . 9:8 Малая октава 9:5 
Малая тершя. . . 6:5 Октава о: 


Большая терщшя. 5:4 

Такъ какъ минорный аккордъ имфеть малую терщю, то его отношен!е 

тоновъ, для 40-—миноръ имфеть: 
40 шт! бемоль 501 
то Ве 8/5 
Умножая веф части на 10 будемъ имфть: 
Е 
т. е. интервалы минорнаго трезвуя ы 
О: 1%: 15: 

Изъ минорнаго трезвучя получимь минорную гамму съ о 

интервалами: 


90 къ ге ге къ пи-бемоль ш!-бемоль къ {а {а кь 301 30] къ [а-бемоль 


Цо миноръ: 
О - 18:15 10:9 9:8 9:8 
1а-бем.къ 31-бем. 91-бем. къ 40 
9:8 10:9 


Сравните съ интервалами на линейк П, ивы убдитесь, что вез интервалы 
тр же, какъ и въ мажорной гаммв, но расположены въ другомъ порядк$. 


УП. 
Слуховой органъ. 


Перейдемъ теперь къ кралкому описано нашего слуховато органа. 

Наль слуховой органъ состоить изъ трехъ отдфлешй: 1-е называется 
наружныме ухомъ, 2-е—среднимз ухомъ или барабанной полостью 
п 3-е внумренниме ухомз или лабиринлтомэ. 

Наружное ухо состоить изъ видимой снаружи ушной раковины, за 
которой идеть вглубину слуховая трубка, называемая слуховымъ ироходОмо. 
Она плотно замыкается перепонкой, называемой. барабанной. 


ФУШ 
} 

За барабанной перепонкой идеть уже 2-е отдфлеше, т. 6. барабан- 
ная полость. или просто барабанъ. Онъ представляеть вобой пещерку 
въ височной кости черепа, т.е. его стфнки костяныя, кром$ двухъ окоше- 
чекъ, называемыхь ‘круглым и иродолговатымз въ натянутыми на 
нихь перепонками, которыми этотъ барабанъ соприкасается съ 3-мъ отдф- 
лешемъ или лабиринтоме._ 

Но сперва раземотримъь самый барабанъ. Какъ и веяюш барабанъ, онъ 
наполненъ замкнутымъ воздухомъ. Чтобы этоть воздухъ могъ мЪняться и 
быть всегда одного давлешя съ давлещемь наружнаго воздуха (безъ чего 
барабанная перепонка его то вдавливалась бы внутрь барабана, то выпя- 
чивалась), устроена особая трубка для обмфна воздуха (Еветажева). Она, 
идеть изъ барабана въ нашу глотку; въ обыкновенномъь состояи она 
иметь видъь спавшйся, т. е. не пропускаеть воздуха. Но достаточно едф- 
ль глотательное движеше, какъ трубка расправляется и даеть возмож- 
ность воздуху барабана обм$нятьея. 

Но тдф же тБ палочки, которыми стучать по обыкновеннымь бараба- 
намъ? Они „есть, но лежать не снаружи барабана, а внутри его, и не 
онф бьють по барабанной перепонкой, а она бьеть. но нимъ’ и приводить 
ихъ Въ такое движене, какое испытываеть сама оть сотрясешй наружнаго 
воздуха, отъ волнъ этого. воздуха, образующагося при всякомъ звукф. Эти 
волны, проникая въ открытый снаружи ушной проходъ, ударяютъ въ бара- 
‚банную перепонку (т. е. эти волны и представляють собою то, что у обыкно- 
веннаго барабана представляють палки барабанщика). Но я уже сказалъ, 
что есть палки внутри барабана: он состоять изъ трехъ крохотныхь ко- 
сточекъ, сочленныхь другь съ другомъ такъ, что если дрожитъь одна, то 
это дрожаше проходить, какъ по рычагу, до посл5дней. Первая изъ этихъ 
косточекь называется молоточкомъ. Одинъ то изъ ея отростковъ и полу- 
чаеть толчки оть барабанной перепонки, передавая ихъ другимъ. Онъ 
(этоть отростокъ молоточка) спаянъ съ барабанной перепонкой такъ, что 
движется за нею, при всякомъ ея колебаши наружу и внутрь. Вторая кос- 
точка, поддерживаяющая этотъ’  молоточекъ въ опредфленномъ положении, 
называется наковальней, а третья и послфдняя называется стремешкомъ. 
Это стремешко иметь видъ настоящатго стремени, и нижней частью своей 
(на которую ставять ногу) оно упирается въ то продолговатое окошечко, 


ЫХ : 

о которымъ мы упомянули. Для чего? А воть для чего: когда барабанная 
перепонка толкаетъ молоточекъ, и молоточекъ толкнеть впередъ стремешко, 
то оно вдавливаетея въ это продолговатое окошечко, ' закрытое перепонкой, 
и ведущее въ лабиринтъ. Лабиринть наполненъ жидкостью, и потому по- 
нятно, что когда стремешко вдавится въ окошечко, жидкость. въ лабиринт 
получаеть толчекъ, и воть этотъ толчекъ жидкобти уже передается окон- 
чашямъ и развфтлешямь нервовъ, выходящихь изъ лабиринта въ головной 
нозгь. Однако жидкость этого. лабиринта не прямо толкаетъ оканчашя нер- 
вовъ, а заставляеть колебаться особые рЪфенички, расположенныя на особыхь 
микроекопическихь столбикахъ, въ концахь которыхь имфются нервныя 
клЪтки и волокна. 

Однако, еслибы дфло было такъ поосто, то мы не отличали бы одного 
звука оть другого. Всявшй звукъ, производя, черезь рядъ описанныхь меха- 
НИзмовЪ, толчки въ жидкости, вызываль бы одно и то же колебаше этихъ 
волосковъ и мы слышали бы всегда одинъ и тоть же звукъ.. 

Но устройство этого внутренняго лабиринта не такъ просто. Въ нем 
имфется перепончатый инструменть, имфюций видъ улитки и заключенный 
вЪ такой-же улиткообразный футляръ. Въ этой то улиткВ есть перепонка, 
въ которой лучеобразно натянуты нервныя волокна, напоминающия струны и 
сходныя со струнами тёмъ болбе, что эти нервныя струнки все короче и 
короче, какъ струны на арфЪ: по крайней м5рЪ содержащая ихъ перепонка 
(оеновная перепонка) въ двфнадцать разъ шире въ верхней части улитки, 
ч$мь въ нижней. На этой же. основной перепонкз сидять двф системы, ря- 
дами, столбиковъ съ рфеничками, которыя приводятся въ движене толчками 
жидкости *). И воть предполагають, что эта перепонка или ея нервы- 
струнки колеблятся отъ дрожашя р$еничекъ и столбиковъ, но не вс сразу, 
а только тЪ, которые настироены также, какъ и звукъ, производяций дро- 
жаше жидкости, омывающй ихъ. Вы, конечно, знаете, что если вблизи 
открытаго рояля (нажавъ предварительно педаль) взять голосомъ или на 
пругомъ инструмент$ какую нибудь ноту, то въ роялВ отзовутся только т 
струны, которыя настроены на этотъ, самый тонъ. Вфроятно, тоже проис- 
ходить и съ этими струнками. Хотя на волоскахъь изъ столбиковъ отра- 


*) Строенйе этого аппарата гораздо сложн%е, но мы не беремся его 
описать. 


ых 


жается каждое колебан!е жидкости (т. е. каждый звукъ), но пластинки на- 
чинають дрожать только тф, которыя соотвфтетвуютьъ своему особому звуку, 
а остальные остаются въ покоф. Это предположеше сдфлано великимъ фи- 
зтологомъ Гельмгольцемъ. Противъ него возможно только одно сомнЪн!е: 
р$сничныхь клёточекъ, описанныхь нами, насчитали до сихъ поръ не боле 
20.000, а мы различаемъ гораздо большее число звуковъ. Но едва ли это 
возражеше выдерживаютъ критику, потому что мы едва ли различаемъ чистыхъ 
(г. е. не смБшанныхь) звуковъ такъ много. А если звукъ сложенъ, 
то онъ разлагается на свои составные простые звуки по тому же закону 
сочуветвенныхь колебан!й (резонансы), о которомъ мы говорили выше. 
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Свфтъ. Гармоня цвЪтовъ. 

Здфеь установить такую же математическую теоро гармони трудно ужъ 
потому, что ряды звуковъ дають, вфдь, намъ ряды октавъ, гдБ повторяется 
одна и таже октава, но съ постоянно удваивающимся числомъ колебаний. 
Въ свЪтВ же мы имфемъ съ трудомъ одну октаву, если считать 7 цвфтовъ 
въ опектрф. Но эти цвфта, кромВ того, незамфтно переходять другъ въ 
друга, чего нфтъ въ звукахъ. При этомъ и быстрота колебанй (т. е. чиело 
ихъ въ секунду) у свзта превосходить всякое воображешще. Въ то время, 
какъ звукъ распространяется въ атмосферв съ быстротой 158 саж. въ 06- 
кунду (или немного боле) свфть пробфгаеть мфовое пространство на 
разстояи 300,000 верстъь въ секунду. Въ то время, какъ число волнъ 
звука, начиная съ 62 секунды не идеть дальше 40,000 въ секунду, число 
волнъ свфта въ красномь луч (съ наименьшимъ числомъ вибрашй) рав- 
няется почти 400 биллюнамъ колебай въ секунду а въ ф1олетовомъ (съ 
самыми частыми волнами) доходять до 600 билюновъ въ секунду. | 

Нервъ, передающ мозгу впечатлён! я глаза, исходить изъ такъ назы- 
ваемой, сЪтчалой оболочки или „ефтчалки“, находящейся на задней сторонз 
глазного яблока, внутри глаза. (См. рис. 3) С$тчатка состоитъ изъ безчисленныхь 
развфтвлешй зрительнаго нерва, кончающихся особенными приспособленями, 
въ видБ микроскопическихь колбочекъ и палочекъ, торчащихь какъ 
щетинки: колбочки напоминають щетинки, утолщенныя къ низу и он го- 
раздо ниже палочекъ (почти на половину). Предполагають, что только кол- 
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бочки нопосредетвенно сообщаются съ нервными окончашями, а палочки 
при посредствз ихъ. И при томъ даже не всф колбочки имЗють свою 060- 
бую нервную вфточку: на 3.000.000 колбочекъ Брюккэ нашель всего около 
1.000.000 волоконець нерва. Колбочекь такъ много, что на 1 квадрат- 
ный миллиметръ с$тчалки ихъ приходитея оть 13.200 до 13.800. Такъ 
какъ не во вофхъ м5етахъ сЪтчатки ихъ одинаково много, то есть на ней 
мЪста болфе или менфе чувствительныя къ свфту, есть даже „слфпое пят- 
но“ и есть мфсто, особенно чувствительное (желтое пятно). Здфеь чувстви- 
тельность такъ велика, что каждая колбочка можеть передавать 0с0бое свфто- 
вое ощущене, тогда какъ въ другихь мфетахь нужно двф, три колбочки, 
чтобы его получить. 

Описывать здфеь подробно устройство тлаза нфть надобности. Важно 
только запомнить одно, что наша способноеть видфть предметы зависить 
оть зрительнаго нерва, развфтвлешя котораго, разефянныя въ видф сфти 
на задней внутренней сторонф глазнаго яблока, называются стчатою 0бо- 
лочкой (черт. Ш). Если эта оболочка повреждена или нервъ перерфзанъ, мы 
ничего не увидимъ, хотя бы остальной глазъ быль здоровъ. 

Лучи свЪта (От и Оп) входять въ глазь черезъь прозрачную роговицу 
ш., затВыъ, проходя черезь хрусталикс 1 (называемый также линзой), 
преломляются и падають на сфтчатку въ точкахь От и Он). Благодаря 
этому преломленшо, самый огромный предметь, стоящий передъ глазами, 
напр., храмь, получится на сефтчаткВ въ видф крохотнаго изображеншя и 
вверхь ногами, какъ въ камер-обскур$. Въ 1 указано вхождеше въ глазъ 
нерва; онъ распространяется по сЪтчатой оболочк$ и здфеь снабженъ при- 
датками о которыхъ сказано выше. - 

Теперь поговоримь о самомъ свфтБ и прежде всего о цвфтныхь 
лучахъ или цвфтахъ. : 

„Отчего зависить цвфтъ предметовъ? Откуда является этоть цвзтъ? Сами пред- 
меты не им5ють никакого цвфта: ихъ цвфть зависить отъ особеннаго свой- 
ства солнечнаго луча давать предметамъ различные цвфта. Вы видите солнеч- 
ный закатъ: то же самое небо, которое еще часъ назадъ казалось голубымъ,. 
теперь с1яеть всеми цвфтами радуги. Предметы, окружающие васъ, тоже стано- 
вятся краеноватыми и оранжевыми. Вы`видфли радугу. Въ ней вы видите са- 
мые ярые цвфта. Но разв эти цв$та принадлежать туч$ или каплямь дождя, 
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которыя собственно вы видите въ радугф. Нфть. Это— лучи солнца, ударяя 
въ дождевыя капли, разбиваются на множество цвфтныхь лучей, которые 
отражаются въ нашь глазъ, и мы видимъ радугу. Вы можете получить ра- 
дугу и у себя въ комнат. 


Возьмите трехгранный кусокъ стекла (призму), пропустите черезъ него 
лучьъ солнца, и на стфнф появится маленькая радуга, т. е. полоска, окра- 
шенная самыми яркими цвфтами. (Отчего лучь солнца раздфляется призмой 
на цвфтные лучи будеть объяснено дальше). Вотъ вамъ ясное доказатель- 
ство, что цвфть предмета зависить не отъь предмета, а отъ свойства, луча: 
вфдь, стфна или дверь, на которой вы увидите радугу, сами никакой ра- 
дуги въ себ не имфютъ. Но точно такъ же, если эта стфна казалась вамъ 
ранфе 0Ъ$лою, то это потому, что она отражаеть въ вашь глазъ бфлые 
лучи солнца; если она черная, то это значить, что она лучей не отра- 
жаетъ *), а, стало быть, поглощаеть ихъ, т. е. принимаеть ихъ въ себя. 
Если же она желтая, или синяя, или красная, то отчего это происходить? 
Вы видфли, что, пропуская черезъ трехгранный кусокъ стекла бфлый сол- 
нечный лучъ, вы получили радугу, т. е. всевозможные ярые цвфта, а 
именно: красный, оранжевый, желтый, желто-зеленый, зеленый, син и 
флолетовый. Отчего же бфлый учь могъ даль столько яркихь лучей? Эна- 
чить, бфлый лучь состоить, дЪйствительно, изъ вофхъ этихь лучей? Да, 
И это можно доказать многими способами: можно собрать эти лучи вм$ет$ 
помощью приспособленныхь для этого стеколъ и получится бЗлый лучъ. 
Можно, наконець, на кружкВ картона нарисовать радугу и 060б0ю машин- 
кой начать быстро вертбть кружокъ, чтобы вс цвфта слились, и тогда 
опять получится бФлый цвфтъ. Если просто смфшать краски, то оть этого 
еще не получится бфлой краски, но это зависить отъ особыхъ причинъ, 
о которыхь будеть говориться дальше. И такъ, б$лый лучъ, какъ оказы- 
вается, вовсе не такъ прость: онъ состоить изъ множества ивфтныхь лу- 
чей. Предметы имфютъ способность не только отражать лучи, но и погло- 
щать ихъ. Мы видфли, что бфлый предметь есть такой, который отра- 


*) ВЪрнъе сказать, отражаетъ, но очень мало: такъ, по изсл$дова- 
вямъ Руда, черная бумага отражала около 5 проц. лучей (на сто), по 
другимъ тоже отъ 4 до 6 проц. 
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жаеть вс лучи, черный—это такой, который, наоборотъ, ве, лучи по- 
тлощаеть; стало быть, зеленый предметь будетъь такой, который изъ 0$- 
лаго луча поглощаеть веф лучи, кромф зеленаго, а зеленые отражаеть въ 
нашь тлазъ; красный, наоборотъ, поглощаеть веф лучи, кромВ краснаго, 
ит. д. 

Конечно, въ непрозрачныхь предметахь вы не можете видфть погло- 
щенныхь лучей, но возьмите стаканъ воды и налейте въ него нфеколько 
капель молока; вы увидите воть что: если вы будете смотрЪть сквозь ста- 
канъ на солнечный свфть, то см5еь будеть вамъ казаться желтоватою; 
если же будете смотрфть на стаканъ, ставъ спиной къ свфту, и держа 
стакань на темномь фонЪ, то жидкость будеть вамь казаться синеватою. 
Отчего это? Очевидно, оть того, что вода, сиБшанная съ молокомъ, отра- 
зила изъ бфлаго солнечнаго луча только сишя, а иропустила черезъ 
<ебя только желтоватыя лучи. Ихъ она не отразила, а такъ сказать, поглотила. 


А куда же скрылись веф остальные лучи, входящие въ составъ благо 
луча, и которые мы видимъ въ радуг? ВЪфдь, ранфе мы сказали, что 
ОЪлый лучь соетоить изъ вефхь цвфтовъ радуги, т. е. изъ краснаго, жел- 
таго, зеленаго, синяго, ф1олетоваго и т. д., а теперь оказывается, что 0$- 
лый лучь раздфлилея только на два,—на голубой (отраженный) и на жел- 
тый (поглощенный); а гдз же красный, зеленый и ф1олетовый? Возьмите синее 
стекло и посмотрите сквозь него на синюю бумагу, и бумага будеть вамь 
казалься офровато-бфлой; пли: наложите синее стекло на желтое и получите 
бЪлый (или сфрый) цвфтъ, но никогда не зеленый *). 

Но самъ зеленый цвфть состопть изъ зеленато и краснаго, а 
син — изъ желтаго и Ч!олетоваго. Это можно доказать  опытомъ, 
окрасивь картонный кружокъ на одной части красной краской, а на 
остальной зеленой. Вели этоть кружокъ быстро крутить передь глазами, по- 
явится желтый цвфть; если другой кружокъ окрасить въ одной части зе- 
леноватой краской, а въ остальной ф!олетовой, то вертя кружокъ передъ гла- 
зами, получимъ бфлый. И такъ, когда вода, подмфшанная молокомъ, отра- 


*) СБрый цвЪтъ есть слабый бЪлый. Это можно доказать, помзстивъ 
маленьый сБрый квадраликъ на черную бумагу. На ней онъ будетъ ка- 
заться бБлымъЪ. 
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зила синш, а пропустила желтый цвфть, она въ сущности отразила зе- 
леный -- ф!олетовый, а ‘пропустила красный -= зеленый. 

Но такъ какъ синй, и желтый цвфта не простые, а смвшанные, то остаютса 
только красный, зеленый и флолетовый. Каше же они: простые или тоже 
смфшанные? Эти цвфта простые. Такимъ образомь, всё главные цвфта 
можно изобразить такъ: 


Простые: красный зеленый фтолетовый!) 
в о и 
Хх о хх я 
\ жа х 2 
х ©. — я ( 
м. А 
`Смфшанные: желтый голубой. 


Теперь вы поймете, что вс остальные цвфта получаются такъ: если рЪ 
желтомъ больше краснаго, чфмъ зеленаго, то получится оранжевый, ебли, 
наобороть, больше зеленаго, то получитея желто-зеленый. Если въ голубомъ 
больше зеленаго, то получится зелено-голубой, если же больше флолетовато, 
то получится син (ультрамиринъ). Наконець, {флолетовый съ краснымъ 
даетъ пурпуровый. 

Теперь уже можно объяснить, почему, смфшивая не лучи желтый и 
синШ, ‘а желтую краску съ синей, мы получаемь не бфлый цвфть, какъ 
бы должно, а зеленый. Это воть почему. Всякая краска, масляная-ли или 
водяная, есть порошекь, лежащий въ нфеколько слоевъ (въ маелф, или водЪ, 
или клею). Когда мы смфшаемъ желтую и синюю краску, то получим, 
собственно, смБеь, или мозаику изъ частиць или пылинокъ желтыхь и си- 
нихъ, лежащихь не только рядомъ, но и другь надъ другомъ въ нЪфеколько. 
слоевъ. Но вфдь лучь солнечнаго свфта входить въ самую гущу краски, 
и тамь лучи одни поглощаются, другпя отразятся, а именно: желтыя частицы 
нашей краски отразятиз желтые лучи (значить зеленый -Е красный), а 
поглотять сия (зеленый -- флолетовый), а син! я частички отразять син 
(зеленый -- фТолетовый) и поглотять желтый (зеленый -- красный). Но эти. 
отраженные лучи (зеленый, красный, зеленый, флолетовый) не всБ дойдуть 
обратно изъ смфси красокъ до нашего глаза, потому: что, проходя обратно’ 
изъ смфси въ нашъ глазъ, они ветрётять по дорог$ новыя частицы жел- 
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тыя и сия: желтыя будуть поглощать’ красный и отразять зеленый, а 


сишя будуть поглощать ф1олетовый и отразятъ зеленый: значить до нашего 
глаза дойдуть только зеленые лучи. 


Лучи, взаимно дополняюще другъ друга, чтобы произвести б$лый, на- 
зывалотся дополнительными. 0тъ ихъ помфщен1я рядомъ другь съ другомъ 
зависить явлеше, которое знаеть каждый художникъ, а именно: сосфдетво 
двухь цвфтовъ можеть не только увеличивать или ослаблять ихъ кажущуюся 
яркость, но и совершенно измфнять ихь цвфта *). 


Такъ Шеврёль разсказываеть очень курьезный случай: къ нему пришли 
фабриканты и жаловались, что ими были отданы художникамъ три матери 
краснаго, ф1олетово-голубого и голубого цвфта, чтобы ихь украсить чер- 
ными рисунками. Но когда матери были возвращены, то рисунки оказа- 
лись не черными, но на красной матери были зеленые, на флолетовой 
темнозеленые, а на голубой мфдно-красныя. Между тБмъ художники ув?- 
ряли, что дфлали ихъ черной краской. Шеврель вырфзалъ рисунки изъ ма- 
терй и положиль ихъь на бфлую бумагу. И что же оказалось? Рисунки 


*) Ради наглядности, перечислимъ здфсь по порядку дополнительные лучи спектра. 


красный (основной). ...... . : зелено-голубой. 
оранжевый............ . Голубовато-еинйй. 
о ен: 

желто-зеленый ....... . . . Фюлетовый (основной). 


зеленый (основной, не имфеть пары). 
Воть длина волнъ этихъ дополненныхь другъ къ другу лучей: 


Красный .. . . . 656,2 тысячныхь миллиметра Желтый . . . . 585,3 
Желтовато винй . . 4921 У бин: 45 
Оранжевый .. .. 607,7 > ы Зеленовато-желтый 563,6 
Голубой ..... 489,7 ;. 5 Флолетовый . .. 433 


Кром этихь дополнительныхь цвфтовъ, Гельмгольтць указаль нфеколько другихъ 
паръ между промежуточными цвтами спектра. 

Но можно отыскивать дополнительные цвфта и для сложныхь цвфтовъ, не имфк- 
щихся въ спектр (въ чистомъ видз). Для этого употребляють особый приборъ, поля- 
ризирующий свфтъ (поляризащя есть раздълен!е пучка лучей свфта на два взаимно- 
противоположныхь и какъ бы полярныхъ). Но описане этого прибора, & также резуль- 
таты, полученные съ нимъ, очень сложны и не могутъ зд®сь быть изложены. Н%которые 


изъ нихъ, добытые Бецольдомъ, мы упомянемъ въ текст этого введешя. 
А 
В) 
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были сдфланы чистЪйшей черной краской! Отчего же произошель такой 
обманъ зрёшя? Вы можете продфлаль тоть же опыть у себя: положите на 
столф большой кусокъ сБрой бумаги, а на него положите небольшой квад- 
ратикь изъ яркой краеной, привязавъ этоть квадрать за уголокъ ниткой. 
Смотрите долго на этоть красный кусокъ и вдругъ отдерните его прочь. 
Вы на его мфетБ теперь пустомъ, увидите на с5ромъ фонф зеленый квад- 
рать. Если же квадратикъ быль бы изъ зеленой бумаги, то отдернувъ его, 
на мфетБ его увидфли бы повлф отдергивайя красное пятно. Предпола- 
тають, что въ нашихь глазахь или въ нашихь зрительныхь нервахъ есть 
нфеколько сортовъ нервовъ, или точнфе, 7ири сорта нервовз, воотвфт- 
ствующихь тремъ основныиь цвфтамъ. Одинъ сортъ нервовъ возбуждается 
преимущественно краснымъ, другой зеленымъ, третй ф1олетовымъ. Впечат- 
лЬвя вофхъ остальныхь пвфтовъ зависять отъ смеси впечатлёюй этихъ 
трехъ сортовъ нервовъ. Такь, если возбуждены сразу нервы, чутые къ зе- 
леному и красному, то мы увидимь желтый цвфтъ, если возбуждены нервы, 
чутые къ ф!олетовому и зеленому, мы увидимъ син цвфть, если возбу- 
ждены болфе или менфе одинаково— зеленые, красные и флолетовые, то уви- 
димь бфлый цвфть. Теперь, замфтьте воть что: наши нервы способны утом- 
ляться также, какъ и руки или ноги. И потому, если на нашь глазъ дЪй- 
ствуеть, наприм$ръ, красный цвфтъ, то нервъ, чутый къ красному цвфту 
притупляется на время, и если зат$мъ взглянуть на блую или сфрую по- 
верхность, то онанамъ покажется не бфлой, а зеленоватой, потому что вашь 
нервъ, воспринимающий красный цвФтъ, усталъ, и теперь не ощущаеть этого 
цвЪта въ офломъ лучф; два же проще нерва (для зеленаго и ф1олетоваго) продол- 
жають ощущать соотвфтетвенные лучи. Если насмотрфвшись долго на ка- 
кой нибудь лучъ, вы увидите на бЪломъ или черномъ фонф его’ дополни- 
тельный олучъ, то это явлеше будеть называться конирастнымь цвф- 
томъ. 

И воть это-то случилось съ фабрикантами, обратившимися къ Шеврелю. 
Черный рисунокь на красномь фон казался имъ зеленымъ потому, что 
смотря на этоть фонъ, они притупляли у себя нервы, воспримчивые къ 
красному цвЪту, и потому, когда обращали внимане на черный рисунокъ, 
то не видфли въ лучахъь, исходящихь изъ него, красныхь лучей, а видфли. 
цвфть контрастный. Вы помните, конечно, что черный цвфтъ все же отра- 
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жаеть немного лучей (5/10), эти лучи бфлые, но если вычесть изЪ бЪлыхъ 
красные, то получится зеленоватый цвфтъ. Наобороть, на Ффолетовомъ 
фон, по той же причин, черный рисунокъ казался мфдноватымъ. 


Свфть есть волнообразныя колебавя особаго вещества, раснространен- 
наго всему му, неимфющаго вЪса и названнаго „эфиромъ“ *). Конечно, 
этого эфира никто не осязалъь. Но математически вычисленное существо- 
ване его болфе, ч$мъ вфроятно, ибо безъ него не было бы объяснимо мно- 
жество явлешй. Во-первыхь, не было бы понятно, почему, наприм$ръ, 
бфлый лучъ можеть разлагаться на массу другихь лучей, если его’ про- 
пустить черезъ трехгранную призму. Благодаря же допущеню эфира и его 
волнъ, вычиелено точно, что разные лучи свфта суть просто колебавя съ 
разной длиной волны. ИзвЪетно, что лучъ свфта проходить около 280,000 
версть въ секунду (300,000 километровъ). Вели мы возьмемъ быстроту. 
колебашй краснаго луча, у котораго эти колебаня самыя медленныя срав- 
нительно съ другими, то и тутъ будемъ имфть 400 билжоновъ колебашя 
въ секунду (приблизительно), а у Фолетовыхъ,—самыхь быстрыхь—600 
биллюоновъ. Раздфливъ 280,000 веретъь на 400 билмюоновъ колебанй, най- 
демъ, что длина волны краснаго луча равна 0,0107 вершка, а длина фло- 
летоваго около 0,0101 в. 


Чфмъ ближе къ ф!олетовому, тёмъ волны короче, стало быть, въ ое- 
кунду ихъ больше. Волны съ еще болфе короткой волной, чёмъ фтолетовый 
лучь, уже не дають евфта (или даютъ сперва слабый еБроватый), но онё 
еще могуть производить химическое дЪйстве и чудеса лучей Рентгена. 
Быть можеть, возможны существа, которыя увидять и эти невидимыя для 
насъ лучи или колебамя, въ форм совефмъ неизвфетнаго намъ цвфта. 
Точно также волны, которыя длиннфе волны краснаго цвфта, мы не видимъ 
(исключая какого-то подобля шоколаднаго цвфта), но эти безцвфтныя волны 
производять дфйстве тепловое. 


Теперь намъ будетъь отчасти понятно, почему лучи раздёляются, пройдя 
въ призм. Вы замфчали, конечно, что ложка или палочка, опущенная въ 
стаканъ съ водой, кажется какъ бы переломленною. Это зависить отъ тото, 


*) Конечно, ни одинъ изъ. читателей не смьшаетъ этого предпола- 
гаемато свЪтоваго эфира съ тБми эфирами, которые продаютъ въ аптекЪ. 
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что лучи свфта измфняють свой первоначальный путь, когда переходятъ 
изъ одной среды въ другую, напр., изъ болфе густой въ боле жидкую 
(наприм$рь, изъ воды въ воздухь), или, наобороть, изъ болёе жидкой въ 
боле тустую, если однако они падають на поверхность, раздфляющую 00% 
среды, подъ угломъ, т.-е. наклонно. 

Пояенимь это еще больше: положите на дно чашки монету пли тяже- 
лый шарикъ и держите чашку на такой высотБ передъ глазомъ, чтобы 
монбта или шарикъ скрывались за краемъ чашки. Налейте потомь въ 
чашку воды, продолжая смотрфть на чашку съ того же мета, и вы уви- 
дите шарикъ. Отчего? Когда ранфе лучь свфта, отражаемый шарикомъ въ 
вашь глазъ, шель по воздуху, то между глазомъ и этимъ лучемъ быль 
край чашки; когда же вы налили въ чашку воды, лучь, пройдя воду и 
выйдя изъ нея въ воздухь, сдфлаль колёно, т.-6. какъ бы перело- 
мился, и сдфлался наклоннфе къ краю чашки, такъ что теперь достигает 
вашего глаза. 

Но отчего же можеть происходить это преломлеше какь не оть 
‘того, что свфть вь средахь разной плотности иметь разную скорость? 
Это особенно ясно на раздфлени лучей призма. Въ самомъ дфлф, пред- 
ставьте, что лучъ, который есть рядъ разныхъ волнъ, входить наклонно 
изъ воздуха въ стеклянную призму, и такь какъ длина и скорость волнь 
У цвфтныхь лучей, какъ мы сказали, неодинаковы, то одни преломляются 
больше, друмя меньше, ибо однимъ легче пройти эту среду, другимъ тя- 
желфе: если вы поставите призму ребромъ вверхъ, то въ полученной ра- 
дугв на верху получится красный цвфтъ, онъ же окажется и менфе дру- 
тихь преломленнымь, за нимъ будеть оранжевый, потомъ ниже желтый, 
далфе— желто-зеленый, зеленый, голубой, син и въ самомъ низу ф1олетовый, 
съ самою короткой длиной волны. Если разематриваль эту радугу, назы- 
ваемую спектромъ, чербзъ микроскопъ (устроенный въ особомъ инструмент$, 
называемомъ спектроекопомъ), то окажется, что разные лучи отклоняются 
не на одинаковое разетояве другь оть друга. Такъ если весь спектръ 
раздфлить на 1000 равныхь частей, написавъь на верхнемъ дфлени 0, 
то красный начнется оть „0“ и нерейдеть въ оранжевый на 194 части, 
‘оранжевый, желто-оранжевый кончится и перейдеть въ желтый на 230 
части, зеленый начнется съ 344, голубой съ 495, чисто-ф1олетовой будеть. 
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на 1000-й части, т. е. въ противоположномъь концф. Такимъ образомъ, 
пространство, занимаемое въ т разными лучами, таково: 


Красный. .-..°’...... 149 частей (изъ 1000). 
Оранжево-красный.. ...... 45 в >” » 
Оранжевый о и 
Оранжево-желтый: 1... 20 » 
И нае 10 „ » ” 
Зелено-желтый и желтовато-зеленый. 104 „ » у о 
Зеленый и голубовато-зеленый. .. 108 „ ” » 
Шано-голубой. ..... > » о. 
Голубой и голубовато- и. ВЕ, » ” 
ФОТО 10 » » 
Итого. . 1000 


Нижняя часть спектра (за фтолетовымъ) является офроватаго, верхняя 
(за краснымъ) шоколаднаго цвфта. 

Но лучи свфта не только имфють въ спектр$ не одинаковыя мета, 
они имфють не одинаковую яркость или силу свфта *). И это особенно 
важно знать художникам, ибо бфлый лучь состоить изъ цвфтныхь лучей 
вовее не одинаковой св$товой силы. Воть измфреншя силы свфта разныхъ 
лучей, сдфланныя Фирордомъ: если мы раздфлимъ спектръ на 1000 частей, 
то между 401/>п 57-ю частью увидимъ темно-красный лучъ, и степень его силы 
обозначимь числомъ равнымъ 80 единицамъ, то степень силы оранжеваго 
цвфта, лежащаго между 189 и 220 дфлентемъ, окажется около 7,000’ еди- 
ниць, тогда какъ сила евфта флтолетоваго, находящагося на 898 до 956 
дфлевшя, будетъь всего 183 единицъ съ десятой долей. Воть таблица раз- 
личныхь силъ свфта. 


о не СиласвЪта. Назван1е цвЪтовъ. у 
Оть 4015 до 57 80 — темно-красный. 

„ 1041/5 до 121—71 493 чистый красный. 

„ 112—74 до 13815 1,100 — красный. 

„ 158 до 16815 2,773 оранжево-красный. 


*) Пасыщенность свЪзтовыми лучами. 


ых 


` ть 189 до 220—231 6,988 оранжевый и оранжево-желтый. 
„ 220—32 до 2311 7,891 — оранжево-желтый. 
„ 2811/> до 863 3,033 зеленовато-желтый и зеленый. 
„ 389—85 до 493 1,100 зелено-голубой и голубой цщ1анов. 
„ 493 до 55815 493 — голубой. 
„ 62815 до 689 901/> ультрамариновый (искуственный). 
„ 158 до 82515 36 (почти)  толубовато-фтолетовый. 

и оть 846 до 959 13/10 ф1олетовый. 


Вы изъ этого видите, что степень силы евфта желто-оранжевыхъ лучей 
въ нфеколько тысячь разъ больше синихъ и ф!олетовыхь и во много де- 
сятковъ разъ сильнфе краснаго. Различная сила разныхь природныхь цв$- 
товъ, конечно, играеть роль въ той гармони цвфтовъ природы, которую 
долженъ знать художникъ. 


Краски, которыя употребляють художники, также имфютъ не одинаковую 
силу свфтового богатства. 


Но вышеприведенная таблица силы свфта не вполнф даетъь поняме о 
количествв разныхь цвфтныхь лучей въ бфломъ лучь, ибо въ этой таб- 
лицф принята во вниман!е только сила свъта каждаго луча, но не 
величина м$ста, занимаемаго имъ въ спектрф, о которой мы товорили 
выше. Въ самомъ дёлВ, иной лучъ спектра можеть казаться менфе яркимъ. 
потому, что его лучи занимаютъь боле мфета, тогда какъ самые ярые 
лучи могуть быть ярки оттого, что занимають меньше м$ста, болфе егу- 
щены. Рудь сдфлалъ вычислене, въ которомь принялъ во внимане и то 
п другое, и нашель, что сумма цвфтнаго свфта въ 1.000 частяхъ благо 
солнечнаго свфта будетъ такова: 


Сумма цвфтнаго св5та въ 1000частяхъ благо солнечнаго 


свфта: 
И 
Оранжево-краснаго. (_... .. 140 : 
О 


Оранжево-желтаго ........... 114 
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О о оо Е 
Зеленовато-желтаго......... . 206 
Желтовато-зеленаго. ... ВН 
Зеленаго и голубовато-зеленаго. . . . . 134 
Полубого щановато, 92 
оу. Заза О 
Ультрамариноваго и о. лы #120: 
ФОетоваО о, ео 

Итого... . 1000 


Не надо, однако, чтобы читатель думаль, что краски употребляемыя 
пиъ, имфютъ ту же пропорцию свфта. Это опять таки другое дёло: пояе- 
нимъ примёромъ. Въ этой таблиц вы видите, что желтый луч содержить 
въ себЪ всего 54 ч. на 1.000 ч. свфта изъ бЪлаго луча, т. е. около 5 ч. 
на 100. Между тВмъ бумага, окрашенная желтымъ хромомъ, отражаеть 
до 80ч. (на 100 изъ благо луча). Это происходить отъ того, что хромъ 
отражаеть изъ благо свфта не только желтые лучи, но еще и множество 
другихъ, которые, соединяясь съ нимъ, дають особый оттбнокъ хромовой 
краскз. Такь, онъ отражаеть и оранжево-желтый, и зеленовато-желтый, 
и красный, и оранжевый, и зеленый. : 


Цвфта, называемые у художниковъь „теплыми“ (если включить сюда 
и желтовато-зеленый) имфють втрое больше свфта, ч6мъ такъ называемые 
холодные. Шли даже исключить желтовато-зеленый, то и тогда теплые 
цвфта будуть имфть вдвое больше свфта *). Теперь по существующей теор, 
мы видимъ разные цвфта потому, что волны разной длины возбуждають 
наши зрительные нервы. Эти нервы возбуждаются свфтовыми колебашями 
вевхъ лучей, но еъ нфкоторою разницей: одни нервы боле чуветвительны къ 
колебашямъ красныхъ, друге зеленыхь, третьи фл1олетовыхъ лучей. Но, 
однако, не надо думать, что нервы, возбуждаемые краенымъ цвфтомъ, воз- 
буждаются только краснымъ, а возбуждаемые зеленымъ, — возбуждаются только 


1) Теплыми цвЪтами называются: красный, оранжевый, желтый и 
желто-зеленый, а холодными цвфтами, лежаще за чисто-зелеными, до 
флолетоваго включительно. 
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зеленымъ. Нфтъ, они возбуждаются вефми лучами, но одними сильнфе 
другими слабЪе. 

Наглядно это представлено на приложенномъ ниже чертежё \П, Палочки, 
плупия вверхъ, представляють какъь бы свфтовыя волны разной длины. (а- 
мыя длинныя будуть возбуждать красное ощущене, самыя коротшя флоле- 
товое. Три волнообразныя линш, ипдупия поперекъь нихъ въ видф угловъ, 
изображають наглядно наросташе раздраженя въ 3-хъ родахъ нервовъ: | 
вс$ три нерва возбуждаются самыми длинными волнами, но два очень 
слабо; одинь нервъ всего сильнфе, и его лин я идеть вверхъ; это и есть 
нервъ впечатлительный къ длиннымь волнамъ (т.-е. къ красному свфту)- 
Но уже на извфетномъ разстояши, когда волны дфлаются короче, его раз- 
дражеше слабфеть и лишя падаеть, но усиливается раздражене другаго 
нерва, воспринимающаго лучи средней длины, зеленые; наконець, когда 
волны становятся еще короче, этоть второй нервъ тоже становится менфе 
воспримчивъ, его ливя падаетъ; за то возрастаеть чуткость средняго нерва, 
фтолетоваго, и мы видимъ ф1юлетовый евфть. Но изъ этого вы видите, что, 
стало быть, веб промежуточные цвфта являются результатомъ различной 
степени возбуждешя вобхъь З-хь нервовъ и, такь сказаль, результатомъ 
сифшешя этихъ возбужденй въ различныхь пропорщяхь. Но воть, благо- 
даря этому-то и происходять всБ свфтовыя чудеса контраста, столь обма- 
нывающ!я насъ, ибо не только основные цвЗта могуть, дфйствуя на насъ, 
притуплять наше ошущене къ нимъ, и въ силу этого притупленя мы бу- 
демь видфть цвфть, даваемый неутомленнымь нервомъ, хотя бы этого 
цвфта не было передъ нами; мало этого, тоть же эффекть возможенъ и 
относительно всфхъ промежуточныхь цвфтовъ, то-есть лежащихь между 
основными; каждый изъ нихъ, утомляя нашъ нервъ, придаеть большую 
силу цвфту, такъ сказать, противуположному себф или контрастному. И 0с- 
тается только отъискать для каждаго цвфта его противоположность. Это 
весьма важно для живописца, ибо если два такихъ цвфта помфетить ря- 
домъ, то оба будуть казаться ярче. Смотря на одинъ изъ нихъ и перенося 
тлазь на другой, вы этоть другой видите ярче, благодаря тому, что 
нервъ противоположнаго цвфта утомленъ; перенося взглядъ оть второго къ 
‚ первому, первый окажетея ярче потому же. Наоборотъ, если рядомъ стоять 
два цвфта, сосфднихь по спектру, то они по той же причин$ будуть и 
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мфнять цвфть другъ друга: поставимъ рядомь оранжевый и желтый, оран- 
жевый будеть намъ казаться краснфе, а желтый зеленоватфе. Почему? По- 
тому что оранжевый какъ бы смфсь желтаго и краснаго. Но если по со- 
сфдотву съ нимь есть желтый, то глазъ уже слабфеть къ желтымъ лучамъ, 
входящимь въ соетавъ оранжеваго и потому видить въ оранжевомъ преиму- 
щественно красные лучи. Въ свою очередь желтый, стоящий рядомъ съ 
оранжевымъ, будеть потому казаться зеленоватымъ, что онъ состоить изъ 
красныхь и зеленыхь лучей; но красными лучами глазъ уже утомляется, 
видя ихъ въ оранжевомъ, оть этого въ желтомъ для него ярче выступятъ 
зеленые лучи. И такъ, веб цвфта, стояпИе въ спектр$ рядомъ, какъ бы 
отталкиваютъ другъь друга, принимая взамфнъ цвфть своихь дальнфйшихь 
сосфдей. 

Здфсь мы переходимъ къ теорямъ гармони цвЪтовъ. Мы видфли— 
что такое цвфта взанмнодополнительные. Это тв цвфта, которые при соеди- 
неши другъ съ другомъ даютъ бфлый цвфть. Изъ чистыхь, т. е. несмшан- 
ныхь спектральныхь цвфтовъ составляются четыре пары: красный съ голу- 
‘бовато-зеленымъ; оранжевый и голубой; желтый и синШ;  зелено-желтый и 
{фтолетовый (стр. 53). Зеленый не иметь средичистыхь цвфтовъ своего дополни- 
‘тельнаго; чтобы онъ даль бфлый цвфть его смфшивають съ составнымъ 
„пурпурнымь“ (ем. черт. УШ) который есть смфеь кравнаго и 10- 
летоваго. Чтобы сдфлаль изъ смфси этихь дополнительныхь цвфтовъ, бЪлый, 
посредствомъ быстро вращающихся кружковъ, окрашенныхь въ два допол- 
нительныхь цвфта, нельзя брать одинаковое количество обоихъ цвфтовъ. Такъ, 
чтобы посредетвомъь вращающагося круга получить бфлый изъ соединешя 
краснаго и’ зелено-голубаго, нужно, раздфливъ кругь радуеами на 360 
градусовъ, покрывъ красной краской только 1139/., а 1479/‹ зеленоголу- ^ 
бой; для пары оранжевой и голубой, нужно отношеше 105 градусовъ 
(оранж.) къ 255; желтаго къ синему — 140 кь 160, черножелтаго 
кь Ффолетовому — 87 кь 313, наконець, зеленаго къ пурпуровому 
83 къ 278. 

Попробуйте положить краски одной какой-либо пары рядомъ, и вы 
замфтите, что такое сосфдетво всего шруятнфе для 2-й пары (оранжевой п 
голубой) и для 4-й (зеленовато-желтой и ф\олетовой). При наложен ря- 
домъ двухъ кравокъ, образующих взаимно дополняющия пары, вы замфтите 
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еще, что каждый цвфть пары усиливаеть свою яркость. Явлене это за= 
виситъь оть дЪйствй контраста. Вашьъ нервъ при взглядв на одинъ. 
какой нибудь дополнительный цвЪть, напр. красный, утомляется имъ, а. 
потому въ немъ вызывается контрастный цвфтъ,—зелено-голубой, поэтому, 
переходя отъ краснаго къ зелено-голубому, глазь видить этогь поелёднй 
въ усиленной яркости. И тоже происходить оть переноса взора обратно. 
оть зеленаго на красный. Въ этихь случаяхь говорять, что цвфта кричать; 
это особенно замфтно въ парахъ 1-го 2-го и 5. Чтобы уменьшить эту 
кричащую рЪзкоеть цвЪтовъ, между ними оставляють бфлыя промежутки 
(въ декоративной живописи). Благодаря Этому, при перенесени взгляда оть. 
одного цвфта на другой, этотъь промежутокъ является нфкоторымь иерс- 
х0д0м5; полагають, что это происходитъ потому, что онъ пр!обр$таеть мнимую. 
легкую окраску оть обоихъ цвфтовъ (значить, сфроватую, включающую и 


тоть и другой цвфтъ, хотя в5 дьйствительностив онъ бфлый). ДФ- 
ствительно, рёжущее глазь сосфдетво зелено-желтой и фуолетовой краски 
становятся слабфе и это взаимное дфйстве цвфтовъ другь на’ друга д}- 
лается тмъ слабфе, чмь шире бфлый промежутокъ. Но почему, если по- 
мБетить между дополнительными цвфтами черные промежутки, то, по мнз- 
ню многихъ, они производять менышй результатъь, а на мой личный 
взглядъ, даже усиливають грубость обоихъ цвфтовъ? Миф кажется, это яв-, 
лен!е объяснимо только теор!ей подготовленной новизны: въ самомъ дфль, 
когда мы, напр. переходимъ оть оранжеваго цвфта къ голубому, черезь 
бЪлый промежутокь, то если мы видимъ на б$ломъ контратный цвЪфть по- 
тому, что глазъ притупилея къ оранжевымь. лучамь благо промежутка, 
уже значить, это подготовляеть насъ къ наступлению дЪфйствительнаго го- 
лубаго. Черный же промежутокъь или совефмъ не вызываеть нашего субъек- 
тивнаго контрастнато ощущеня (какъ мн кажется), или въ случаЁ, если 
принять, что и онъ немножко смягчаеть р$зкость, т0’ эт0 „немножко“ за- 
висить оть меньшей подготовки нашего глаза, потому что субъективный 
голубой, видимый въ черномъ, слабЪе субъективнаго голубого видимаго на 
ОЪфломъ, потому что черный посылаеть въ нашъ тглазъ самое ничтожное 
количество свЪта. 2 

Весьма дфйствительными ослабленями контраста являются усилеше или 
ослаблеше си.лы освзьщентя въ одномъ изъ двухъ сосфднихь дополнительныхь 
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цвфтовъ, напр. когда желтый дфлаютъ золотымъ, а красный ослабляютъ 
до коричневаго и т. д. Но въ этихъ случаяхь они не будуть дополнитель- 
ными въ точномь смыслВ слова, такъ какь мы видфли, что для полученя 
точныхь дополнительныхь (т. е. дающихь бфлый), цвфта должны быть даны 
_ въ опредфленныхь пропорщяхъ. 


Къ смягчающимь способамъ относятся и легкя прибавки къ дополни- 
Тельнымъ цвфтамъ сосьднихь съ ними, напр. къ красному оранжеваго, 
къ голубому зеленаго и т. д. Что здфеь оелаблеше р$зкоети зависить отъ 
подготовки (по моей теор!и), это очевидно, такъ какъ въ этихъ смфшеняхъ, 
къ чистому контрасту дополнительнаго цвфта прибавляется контрастный 
цвфть сосфдняго и мы, такимъ образом, вводимъ постепенно, а не сразу 
второй дополнительный цвфть. Но это добавлеше сосфднихь цвфтовь 00- 
вершается съ извфотной закономврностью: для этого берется гамма цвЪФтовъ, 
составляемая не изъ 10, а изъ 12 красокъ и они размфщаются другъ противъ 
друга не по точному, а по приблизительному взаимному дополнению, а значить 
и по не полному, а только приблизительному контрасту. (См. рие. [Х). 

ели вы сравните этоть рисунокъ съ рисункомь десяти красочной 
гаммы, то легко замфтите, что нфкоторые цвфта здфеь имфютъ при- 
мфсь сосфднихь, напр. ф1олетово-пурпурный, краено-пурпурный, краено- 
карминовый (съ примфсью красно-пурп.) и т. д. 

Замфтимъ мимоходомъ, что подобно тому, какъ въ музыкф минорныя ©0- 
звуия считаются печальными, а мажорныя бодрыми, радостными, въ в0че- 
тани цвфтовъ пытаются видфть печальныя и грустныя, и на оборотъ— бодрыя 
сочетания. Изъ этихъ грустныхь укажемь сочеташе синяго и оранжеваго, 
если оранжевый цвфть понизить въ силф освфщеюя до коричневаго. 


Цветовые аккорды, подобныя музыкальнымь трехзвущямъ, называются 
въ живописи 77радами. Траду легко найдти на нашей двфнадцати красоч- 
ной гаммы, (см. рис.[Х) взявъ любой цвфть за основной и затЗмъ выбравъ пятый 
и девятый изъ нихъ, если идти отъ лвой руки къ правой; такъ съ зеленымъ 
даеть тр1аду зелено-желтый и син; съ оранж. — зелено-голуб. и Ф1олетово- 
пурпурн. ит. д. 

У старыхъ художниковъ—орнаментистовь были и друмя тр/ады: 1) 
красный, желтый, син; 2) красный, желтый, зеленый; 7) оранжевый, зе- 
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леный, фиолетовый (въ старин. цвфт. стеклахъ) 4) желтый, голубой, ф1оле- 
товый (трада П. Веронеза). 


Первая изъ этихъ традъ (красный, желтый, син) состоить изъ цвф- 
товъ, считающихся у художниковь основными, потому что смЬшивая 
_на палитрв эти три краски (но не свфтовые лучи), можно получать почти 
всю гамму цвбтовъ (такъ, сифшиваше желтаго съ синимъ даеть зеленые 
цвфта, краснаго съ синимь—ф1олетовые и т. д.). 


Нельзя-ли объяснить гармоню цвфтовъ математическими отношенями 
числа ихъ колебашй, какъ въ гармони звуковъ? 


Но вы видите прежде всего въ цвфтахъ отсутств!е октавы, такъ какъ 
если возьмемъ колебаше самаго низкаго цвфта (краснаго) въ 400 билю- 
новъ, и самаго высокаго флолетоваго въ 600 бил., то это будеть отношеше 
2 вь 3, а не 1 кь 2, какъ въ октавЪ; чтобы была октава, къ красному, 
былъ бы необходимъ лучь, им$ющ 800 билюновъ колебан!й. Отношеше же 
2 кь 3 есть въ музыкВ отношене квинты, а не октавы. Чтобы уподобить 
поелфдовалельность красокъ послфдовательности звуковь, сторонники этой 
теорли придумали условную красочную тамму: начиная съ краснаго цвЪта, 
они посл {ф!олетоваго, поставили коричневый и черный (Зееманъ), ко- 
торымъ заканчивается 1-я октава (съ дезами, какъ увидимъ сейчасъ). 
ЗатБмъ начинается 2-я октава, конечно, опять начиная съ краенаго и 
кончая чернымъ, но къ каждой краскБ этой второй октавы прибавляется 
въ извфетной пропорщя бфлая; въ третьей октав, пропоршя бЪлой краски 
еще больше ит. д., и т. д. По этой условной гаммВ, краски идутъ такъ: 
1) прима (или музык. 40) есть красный карминъ; 2) секунда (музык. ге 
оранжевая; 3) тершя (музык. п!) — желтая; 4) кварта (музык. {а) — зеленая; 
5) квинта (музык. 501) —голубая; 6) секта (музык. 1а) — ф!олетовая; 7) 
септима (музы. с!)— черная; 8) октава (музык. 40 сл$д. октавы) — опять 
карминъ, но съ примфсью бфлой. По зееману съ дополн. проф. Петрушевекаго, 
мы имфемъ какъ бы гамму с5 0езами въ такой поелфдовалельноети: 
до—карминъ, 40—дезъ==киноварь; ге==оранжевый; те— мезъ==оранжево-_ 
желтая; пи желтая; а—=зеленая; а— д1езъ==зелено—голубая или бирюзо- 
вая; 50| ==голубая; 30]-—щезъ —голубовато-синяя; 1а==ф1олетовая; 1а дезъ= 
коричневая; с1==черная. 
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Зная теперь, что въ красочной гамиЪ введены (хотя и искусственно) 
подоб1я д1езовъ, читатели поймуть, что 2ирады  (подобя аккордовъ, см. 
ранфе) могуть имфть характерь мажорныхь и минорныхъ. Мы видфли, 
что отношеше между интервалами мажорнаго трехзвуя есть отношене 
примы къ большой терщи и квинтв. Чтобы получить мажорный акордь 40 
изъ красокъ, беруть карминъ (см. выше). его терцио п! желтую окраску и 
его квинту 30|-—-голубую; если хотять дать аккордъ мажорный на те, 0е- 
рутъ оранжевую, его большую терщю !а— зеленую и 1а--фолетовую — и 
т. д. Минорныя же трады строять такъ: напр., для 501 миноръ (голубой) 
беруть голубую, коричневую (1а д!езъ) и оранжевую ге, (верхней октавы) 
и 

Вы видите, что здфеь все произвольно, а потому нерфдко эти фанта- 
стическе сочетая и аккорды выходять весьма не гармоничными. Мы упо- 
мянули объ этой теор, не придавая ей серьезнаго значеня. 


Г. 


Сифхъ и плачъ. 

Необходимо напомнить читателямъ, что когда какое нибудь внфшнее 
впечатлвн!е возбуждаеть нашъ чувствительный нервъ, напр., свфтовое впе- 
чатлёе нервъ зрительный, слуховое— слуховой и т. д., то въ этомъ нерв 
образуется токъ (нфчто, напоминающее гальваничесый токъ, но неодина- 
ковое съ нимъ). Такъ какъ чуветвительный нервъ (называемый иначе „при- 
носящимъ“) сообщается съ нервной клткой или нервнымъ цевтромъ, то и 
_ токъ приносится этимъ нервомъ въ клфтку. Въ клфткф происходить отъ 
этого нфчто въ родф нервнаго взрыва или разряда, напоминающаго взрывъ 
или разрядъ пороха въ замкнутомъ пространствз оть проникшей въ него 
электрической искры. Но’ при взрыв$ пороха происходить развит!е теплоты, 
образоване газовъ, при взрыв же въ нервной клЁёткф, освобождается зна- 
чительное количество нервной энери, и эта энермя такъ сказаль, бро- 
сается по вефмъ нервамъ, исходящимь изъ данной клфтки, т. е. она воз- 
буждаеть токи во вехь отходящихь оть нея нервахъ. НЪеколько нагляд- 
ныхь фактовъ извфетныхь каждому, легко насъ убЪфдить, что каждый такой 
взрывъ или „разрядъ“ распространяется по всей нашей нервной системф, 
а оть нея и по всфмъ мышцамъ и даже железкамь нашего тфла, хотя у 
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взрослыхъ это и не замфтно, такъ какъ они привыкли сдерживать свои 
движешя (рефлексы). Но даже у людей взрослыхъ, вполнё владфющихь 
собою, неожиданный звукъ (выстрфлъ, ударъ грома, турецкаго барабана) или 
свфть (блескъ молнш) неожиданно-р$зкое вкусовое или обонятельное впе- 
чатлёне вызываютьъ сильное вздрагиван!е, т. е. сократительное или, наобо- 
ротъ, разслабленное состояе всфхъ мускуловъ тбла. У маленькихъ дфтей, 
не навыкнувшихь задерживать свои движеня, подобный результать вызы- 
вается каждымъ впечатлёшемъ слуховымъ, зрительнымь или другимъ: они 
начинають дфлать движения вефмъ тфломъ, руками, ногами, ихъ грудная 
клфтка и гортань также начинаютьъ возбуждатьея: они смфются, кричать, 
плачуть и т. д. 

Подобное явлене можно замфтить у взрослыхь боящихсея „щекотки“, 
У нервныхь дамь ит. п. ы 

Если мы не видимъ этого у людей, привыкшихь владфть с0б0ю, то 
это, —повторяемъ, — происходить только потому, что они задерживают 
свои ненужныя и нецфлесообразныя движеня. Для этой цфли, какъ ду- 
маеть проф. И. М. Оченовъ, въ мозгу существують особые „задерживаю- 
пе центры“, съ ч$мъ однако, не всё физ!ологи соглаены. Они объясняють 
это явлеше задержки иными способами, напр. одновременнымь возбужде- 
Немъ 70к0в5, задерживающихь излишня движения. 

Правъ-ли Офченовъ или его оппоненты, для насъ безразлично. Важно 
намъ въ вопросв о см$х$ то, что мы научаемея останавливать ненужныя 
движеня при обыкновенныхь привычныхь впечатлфяхь оть явленй 
жизни. Но при чрезвычайныхь впечатльвшяхь (каковы — выстрёль, блескъ 
молнши, щекотка, очень горьмй или дю вкусъ, сильный ударъ ит. п.) 
не выдерживаемъ и мы, люди взрослые и едержанные, т. е. законъ разли- 
тия токовъ по всфму тфлу (или диобоузёи токовъ, какъ назваль его Ал. 
Бэвъ) обнаруживается и у насъ. 

Къ такимъ экстраординарнымъ случаямь именно и относятся съ одной 
стороны явлешя комичесвыя, вызывающия смфхь, и съ другой стороны по- 
трясевня отъ печали, вызывающя слезы. Туть необходимо замфтить, что 
при сильномъ смфхф, вызываются на глаза слезы, сильная радость нер$дко 
сопровождается рыдашями, а сильная печаль можеть порождать  исте- 
ричесый хохоть. Кром того, и при сильномъ смфхё, и при сильной пе- 
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чали случается наблюдать конвульсивныя движеня не только всфхъ мышць 
лица, но и конечностей, т. е. рукъ, ногь, пальцевъ. 


Отсюда, очевидно, что нервный разрядъ, происходящ въ мозговыхь 
центрахъ подъ вмявемъ печальной эмощи, или эмощи веселой, комической, 
обладаеть также отромной степенью диффузши, которую при томъ же мы 
не привыкли сдерживать, такъ какъ тая эмощши являются случаями не 
повседневными. Конечно, и къ нимъ можно приспособить свои задержи- 
вающ!е нервные токи, какъ это бываеть съ артиллеристами и солдатами 
во время войны. 


Какъ мы видфли, удовольстве или радостное, веселое чуветво является 
физологически, какъь ощущеше возстановленнаго равновзея, которое 
чфиъ либо нарушено (см. выше). 9то мы и видимъ при комической эмо- 
ци: клоунь или авторъ юмористь подготовляють насъ къ ожиданио из- 
вфстнаго результата, устанавливаемато ими процесса (напр. клоунъ ставить 
рядъ стульевъ, вызывая въ насъ ожидаше, что онъ черезъ нихъ пере- 
скочеть). Ожидане это не сбывается въ томъ направлени, въ какомъ мы 
подготовили для него задерживающую энерго и энерго нашего внимашя. 
Но все жевыходъ для энергии есть: клоунъ садится съ важнымъ видомь на 
край стулъь и своимъ видомъ старается показать, что въ этомь и 6с0- 
стоить вся штука. Накопленная энермя бросается по относящимь нервамъ 
и прежде всего, конечно, заставляеть сокращаться мускулы тбхъ органовъ 
нашего т$ла, которые менфе тяжелы и отдаленны. Таковы мускулы грудной 
клтки, горла, лица, порождающие своими сокращенями см$хъ. Если бы 
‘мы отчасти не были подготовлены самой професаей клоуна или юмориста, что 
мы будемъ обмануты, эффекть могь бы перейти на друйя центральныя 
области нашей нервной системы, вызваль бы сильныя эмощи и даже аффекты 
гнфва, негодовашя, какъ это бываеть при серьезномь обманф. Здфеь же 
<мфхь нашь ассоцируетея съ извфетнымъ удовольствемъ, которое зависить 
оть того, что юмористь или клоунъ, какь ни какъ, а дали исходь (ра- 
‘боту) той нервной энерги, которую мы, такъ сказать, сосредоточили въ 
извфетномъ мфстз посредствомъ нашего ожиданя и напряженнаго виимания. 
Вездь, это сосредоточене нервной энерги въ одномъ направленш было 
лигновеннымь нарушенемъ равновфая въ тоть моменть, когда ожидаше не 


ЫхХХ 


исполнилось. Но юмористь даль ему все таки работу, хотя и въ другомъ 
направлент, и въ результатв получался см5хъ. 

Совефмъ иное, когда нами овладфваеть эмошя печали. Мы видёли въ 
первыхъ глазахь, что здфсь нарушения равновфая проиеходять оть исчез- 
новешя привычнаго возбудителя нашихь ощущенй и эмошй (когда, 
напр., умираеть или уфзжаеть любимый человфкъ). Привычному накоплено 
энерги нфтъ исхода. 

Нарушенное равновф@е длится, тяготя надъ мозгомь и порождая со- 
стояшя скорби. Оно ищеть исхода въ диффузш токовъ: отсюда слезы, ры= 
давя, истеричесяй смфхъ, конвульйи, но все это облегчаеть временно, 
такъ какъ затфиъ вновь наетупаеть накоплене привычной суммы энерги, 
т. е. неравновз@е, пока мало-по-малу не установится новое: равнов$ ее: 
тогда исчезаетъь и печаль. Ужь при самыхь проводахъ (отьфзжающаго или 
покойника), т. е., когда этоть обычный источникь нашихь постоянный 
впечатлён еще не скрылся отъ нашихъ глазъ, мы уже охвачены нару- 
шеннымь равновземъ: вЪдь, обычныя мысли, которыя соединяются у насъ 
съ даннымъ лицомъ, мы должны омфнить радикально-противоположными. 

Резюмируя вышеизложенное, можно сказать, что эмощя радости это 
разрёшенное` неравнов$ се; —состояне смёха (комическаго) есть омечасти 
разрфшенное неравнов$ое, т. е. въ направлени, котораго мы ожидали 
лишь смутно и неопредфленно, и наконець, эмощя печали есть неразрф- 
шенное неравнов$4е, ищущее хотя временнаго разрфшен!я. въ плачв. 


` 


НАУЧНЫЯ ОСНОВЫ 


КРАСОТЫ и ИСКУССТВА. 


ГЛАВА Г. 
Прост5йшее опредфлене красоты. 


Проетвишее опредфлеше красоты состопть въ томъ, что она есть 
удовольстве, лишенное всякой корыстной основы или жи- 
тейской, утилитарной прелести. 

ИзвЪетныя формы неорганическаго, животнаго и растительнаго а 
явлешя физичеекя, нравственныя и сощальныя, извфетные цвфта, звуки, 
лини и сочетаня ихъ— нравятся намъ, восхищають наеъ и радуютъ, иови- 
димому, безъ всякаго отношеня къ полезности и годности этихь фориъ и 
явленй для удовлетвореня какой-либо нашей нужды или потребности. 
Чуветва, испытываемыя нами при этомъ, въ отлище оть пуятныхь чувствъ, 
производимыхь предметами и явлешями хужными, полезными, а также 
въ отличЧе оть веякаго другаго рода пруятныхь чувствъ, люди называють 
чувствами красоты, прекраснаго, изящнаго. 

Это простБишее опредфлеше мы находимъ л у Канта, отъ котораго оно 
перешло ко многимъ позднйшимь эстетикамъ. Теорт ихъ мы раземотримт 
Въ концВ нашего изелфдованя, гдБ увидимъ также, что безкорыстно, т. ©. 
чуждо житейскаго интереса вовсе не одно только чувство. красоты. 

Поэтому-то уже самъь Канть вносилъь поправку въ это опредзлене кра- 
соты, говоря, что „обийй смыслъ или вкус къ прекрасному не есть дфло 
поняний, а дЪло чувства. Онъ говорить, что веякое представлене может", 
нравиться, но это будеть частное удовольстые, вытекающее изъ какого- 
нибудь поняйя. Прекрасное же нравится необходимо; и эта необходи- 
мость не лежить ни вЪ какомъ понятш, а лежить въ чувств®. 
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Все это— довольно туманно и разъяснится нами лишь впослёдетв!и. 
А теперь мы можемъ взять для нашей дальнфйшей цфли самое безспорное 
общее положене или два положения: 

7) Красота есть одна изэ форме удовольствия или наслаж- 

денля. 
_ 2) Одинз изз иризнаковь этого именно наслажденя со- 
стоить в5 т0м5, что оно кажется намъ совершенно без-. 
причиннымв, т. ев. чуждымь всякаго житейскаго интереса 
или выгоды. 

Въ силу этой невозможности подыскать ему понятныя причины, и 
создавались всевозможныя метафизичесяя опредфлешя красоты: въ ней 
видфли 0собую сущность (еп аз), живущую внЪ человфка, видфли то 
ген1я (а въ древности даже Бога), то демона, смотря потому, замфчали ли 
больше благод$тельное вмяне красоты на нашу жизнь или ея роковое, иногда 


тибельное вл1ян!е (аскетическй взглядъ: въ наше время мы его встрфчаемъ 


У Л. Н. Толстого). 

Но разъ всфми признано, что красота есть одинъ изъ видовъ удоволь- 
стя, то необходимо прежде всего опредфлить научно—что такое удоволь- 
сте вообще и зат$мъ сравнить его съ удовольств!емь, даваемымъ красотой. 

Только такимъ образомъ мы приблизимся къ разгадкз этой тайны кра-. 
соты, занимающей человфка въ течеше тысячелф и и возбуждающей до сихъ 


_поръ несогладя п пререкания. 


ГЛАВА П. 


Объяснене удовольствия и страданя отношенемъ между накопленемъ и расходомъ 
энергии: Спексеръ, Гротъ, Дюмонъ. Объяснен!е сосудо-двигательной системой: Днемсъ 
и Ланге. —Недостаточность этихъ объясненй. 


Въ психо-физ!ологической литератур® послёдняго времени, мы имфемъ 
нЪеколько объясненй удовольстия и страданя. Наиболбе вЪоя изъ нихъ 
принадлежать Герберту Спенсеру, Дюмону, Н. Я. Гроту и, наконець, въ 
самое послёднее время Магзва?ю 7). 


1) Рруясай 6а808 ор еазите ат рат, въ журнал Мата. 
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Начнемъь съ самыхъ пробтыхъ удовольств, извфетныхь вофиъ намъ 
по личному жизненному опыту: 

1) Вы принялись съ удовольствемь за какую нибудь работу физическую 
или умственную, но послБ нфеколькихь  часовъ непрерывнаго труда 
удовольстве пропадаеть; органъ тфла, которымъ вы работаете (глазъ, рука, 
мозгъ) начинаеть уставать, чувствовать страдание. 

2) Вы долго находитесь безъ движения, напримфръ, по случаю болёзни 
или ареста, и это отсутетые движешя становится мукой. Въ это время, если 
вамъ дадуть возможность двигаться, работаль—вы получите огромное удо- 
вольств!е. Точно также, выходя на прогулку посл долгаго, утомительнаго 
сидфнья, вы чуветвуете сперва огромное наслаждеше. 

3) Выходя на умБренный свфть послф долгаго пребывашя въ полуосвф- 
щенной комнат$, пли, наоборотъ, входя въ тфнь поел5 долгаго пребываня 
на яркомъ солнцб, вы чувствуете наслаждение. 

По истечени нФкотораго времени вы привыкаете къ этому состоянию, 
наслалкдеше исчезаеть и наступаеть безразличе. 

Объяснене этого наелаждешя и наступающаго затВмъ безразличия лежить 
въ свойствахь организма: 


1) Каждое движеше человзка требуеть сокращешя какихъ-нибуль 
мускуловъ, причемъ расходуется сила или энермя мускула и его веще- 
ство, а также энермя и вещество нерва, возбудившаго это движенте. 

2) Каждое впечатлвне челов$ка, ощущен!е, душевное движеше требують 
расходовашя нервовъ и нервныхь центровъ, черезъ которые проходить это 
впечатлн!е. 


8) Каждый органъ, какъ и весь организмъ вырабатываеть въ изв$- 
стное время болбе или менфе опредфленное количество мышечной и нервной 
энерги. Также точно, въ опредфленное время они могуть возетановить лишь 
извфетное количество вещества, растраченное на работу. Поэтому: 

4) Если работа какого-нибудь органа продолжается черезъ чуръ долго, — 
его энермя и вещество не успфвають пополняться приходомъ, являются на- 
рушеня въ органф. Это чувствуется, какъ страдаше. 

5) Но страдаше чувствуется и оть того, что органъ переполнен энертей 
или избыткомъ вещества, если этой энергии и веществу нфть исхода въ работё. 
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_ Итакз, страдане можеть иричиняться одинаково двумя 
крайностями: или недостатком энергли (или вещества) в5 ор- 
гань и организмь, или излииком5 и того, и другого. 

Въ противоположность этому, удовольстве порождается также‘ двумя 
крайностями: или представившейся возможностью израсходовать излишний 
запасъ энерми, или пополнешемъ истраченной энерми, а также вещества. 
Отсюда то удовольств!е прогулки послё сидфнья, отдыха послв утомленя, 
према пищи послВ голода ит. д., ит. д. 

Все это сводится кь отношеню между энергей или силой. 
(запасенной въ нашемъ организмв или отдфльномъ органё) и #0й 
работой, которую совершаеть5 этот организм или орган. 

По Спенсеру и Гроту, удовольстве мы чувствуем тогда, 
когда работа не иревышаеть запаса энерёи, или тогда, когда 


‚ мы пополняем израсходованную энергю. Страдате, наоборот5, 


является тогда, когда работа превышаеиз запас энераи или 


же когда она меньше накопленной знераи. 


Однако это. опредфлене не охватываеть вофхь явлеши удовольствия и 
страдашя. 

Я уже не буду говорить о такъ называемыхь физическихь стра- 
даняхь, въ родф боли отъ удара, обжога, раны; но и въ области душев- 
ныхь страданй, какъ страданя отъ разлуки съ близкими или отъ ИхЬ смерти 
ит. д. ит д, формула запасенной энерйи и.ея отношеня къ тратв 
едва ли достаточна. Вели мы предположимъ, наприм., что. смерть любимаго 
существа вызываеть страданше отъ того, что горе, возбуждаемое этой смертью, 
требуеть необычной потери энерги, то, вфдь, сперва нужно объяснить, по- 
чему-же горе вызываеть такой расходъ энерги, т. е. горе-то это и есть 
то страдаше, которое нужно объяснить. Нотеря энерши есть уже его слдотве. 
Если допустимъ, наобороть, что горе, какъ доказываеть физ1оломя, оелаб- 


‘ляеть и доводить до минимума всф отправленя организма, и мы объяенимъ 


страдание не излимнимъ расходомъ энерги, а, наобороть, излишним остаткомъ 
ея, то опять является непонятнымъ самое горе, самое страдаше, причинившее 
закой эффектъ. А оно-то`и требовало объяененя. Не дастъ-ли намъ отвфта 
другая теорйя (Джемса и Гапое), чисто-б!ологическая и даже, какъ ее назы- 
вають, „вазомоторная“? 
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Физ!оломя учить насъ, что каждый организиъ представляеть извфстное 
равновзае. Безъ этого онъ началъ бы распадаться, разрушаться. 


Это равновфе имется не только въ цфломъ организм, но и во вефхъ 
го органахъ, тканяхъ, даже клфточкахъ, такъ что общее: равноввс1е есть 
система вебхь частныхь, болышихь и маленькихъь, равновзсй. Поддержи- 
ваются они у высшихь животныхь особыми нервными центрами и системами, 
регулирующими притокъ крови, а съ нею и энерги, а именно: во-1-хъ такъ 
называемой сосудо-двигательной системой, съуживающей или расширяющей 
кровеносные сосуды, отчего происходить то приливъ, то оттокъ крови тамъ, 
тд$ это нужно, и во-2-хъ центрами, замедляющими и ускоряющими общее 
кровообращене и дыхаше (сердце и легкйя). 

Давно уже было замфчено, а въ послёднее время подтверждается мно- 
тими изелфдовавями (см., наприм., работы И. Тарханова, & также новЪйцие 
опыты Р. БоШег), что вс наши душевныя движения отражаютсяна этой регу- 
лирующей нервной систем$. Это-то и подало мысль датекому ученому Гапее 
ц американскому Джемсу, еще въ 1884 и 1885 тг., построить теорю 
чувствованй на дфятельноети сосудодвигательной системы. По этой теорйи, не 
чувствованя вызывають волненя въ организмЪ, а эти волнешя, т.-е. вну- 
тренне процессы, отражаясь въ дфятельности сосудо-двигательной системы, 
сопровождаются чувствовашями (эмощями). 


Но эта, теорйя, совершенно не объяеняеть, почему, напримёръ, извфете 
© смерти любимаго существа вдругъ заставляеть взволноваться мои „внутрен- 
ности“ (хотя бы въ смыслВ съуженя сосудовъ), а впоел5детви въ нервныхь 
центрахъ получается эмощя печали. Почему, наоборотъ, извфеме о смерти’ 
врага заставить расшириться мои кровеносные сосуды и уже затиъ въ 
нервныхь центрахъ получится эмощя радости? Почему, наконец, чтене въ 
тазетБ объявлен!” о смерти десятковъ людей, мнф нензвфетныхь, не съужи- 
ваеть и не расширяетъ моихъ сосудовъ? 

Налянутость воёхъ такихь теор очевидна. 

И воть, я прихожу къ слфдующему выводу: душевныя движения (чуветво- 
заня, эмощи) дфйствительно отражаются на двятельности нашихь вазомо- 
торныхь и регулирующихь центровъ. Но, вфдь, эти центры имфють своей 
функщей сохранеше органическаго равновзоя. Стало быть, ме в5 нару- 
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шеняхь ли самого органическаго равновьяя лежит источ- 
ник5 страдашй и высших, и нисшихь существе? 

Да. Всь эмощи, д0 самыхь высшихь, находялть здсь свое 
объяснеше \). 


ГЛАВА Ш. 


Моя теор!я удовольствя и страданя, какъ возстановленнаго или нарушеннаго 
равновесия. 


Начнемь с5 ненормальныхь страдашй и удовольствий. 

Тоть, кто начинаеть пить или курить, на первый разъ не чувотвуеть 
удовольствя, но, наоборот, испытываеть страдашя: жжеше въ горлф, голово- 
кружеше, кашель, иногда рвоту, головную боль и т. д. Курить и пить 
заставляеть его подражательность, нежелан!е отстать оть другихъ, превозмо- 
гающия первыя страдашя. Но воть онъ „привыкъ“ курить и пить. Что это 
значить? Благодаря постоянному введению въ организмъ алкоголя и нико- 
тина, старое равновз@е организма нарушено (отчего и были страдания), но 
затБмь установилось новое, въ которомъ введеше въ организмь алкоголя и 
никотина сдфлалось существеннымь элементомъ. Въ желудкВ премы алкоголя 
произвели ташя изм$невшя, что онъ уже не можеть работать попрежнему, если 
его не возбуждать вновь: работа его окажется пониженной. То же и сь 
дйстемъ никотина, или морфИя на нервы, мозгь. И воть почему пр/емъ этихь_ 
ядовъ даеть удовольстве, а лишеше— страдан!е, иногда чисто-адское, хотя, 

_ВЪ 10 же время, они постепенно разрушаютъ вее больше и больше организм 
.(его равновЪо1е), требуя для компенсащи все большихь и большихь дозъ 
° яда, чтобы удержать это новое, убственное равновфете. 

Привлекательная формула Фуллье: „страдане есть смерть, а удовольстве— ‹ 
_ жизнь“, хотя и в5рна въ общемъ, но должна пониматься съ большими 
оговорками: конечно, для пьяницы или морфиниста лишеше алкоголя или 
морфя можеть иногда, какъ говорять, причинить даже смерть, а премь 


1) Эта теорйя первоначально изложена мною въ статьяхь: Что этакое иро- 
гресс5? въ Русскомь Богатетвь 1885 г., кн. Ти И. 
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_этихь ядовъ возвращаеть ихь къ жизни, наполняя чувствомъ удовольствя, 
но туть-то и очевидно, что одни чуветвованя удовольствя и страдавя не 
могуть быть взяты показателями, крителями нормальной жизни. Иногда 
для сохранешя жизни въ нормальномъ состояни необходимо перетеривть 
временное страдаве (наприм., отвыкнуть оть алкоголя, морфля, никотина), 
а не слфдоваль непосредственному чувству, слфпо идя за нимъ. „Отвычка“, 
какъ и „привычка“, есть установлене новаго равновьстя. Страдан!е 
будеть длиться лишь до той поры, пока мормальное, здоровое равно- 
вфае не возстановится. 

Посмотримъ теперь на сирадамя и удовольствия интеллекту- 
альныя, наприм., когда человфкь разочаровывается въ какомъ-нибудь 
своемь вфроваши или чувствуеть неудовлетворительность своего м!росо- 
зерцаня. Одинъ изъ новыхь нфмецкихь философовъ, Авенаруеъ давно уже 
развиваль мыель, что стремлене кь законченной системв мровоззрфня 
есть стремлеше къ устойчивому равновфею. И это совершенно совпадаеть 
съ моей формулой: наши взгляды, вфровашя образують уравновфшенную 
систему идей, фактовъ, чувствованй. Въ организм этому соотвфтетвуеть, 
конечно, извфетная система чисто-механическихь равновфой энерми, моле- 
кулярнаго состояшя мозга и т. п. Вторгается новый факть, не вяжуцщийся 
съ вашей системою,—равнов$е нарушается. Вы чувствуете страдане, и 
мысль ваша бросается во всБ стороны, употребляеть огромныя усиля, чтобы 
возстановить равновёсе. Въ удачномь случаф, она или приспособить новый 
факть къ прежнему равнов$е10, или опровергнегь его, или же перестроить 
систему, приведя ее къ измфненному равновфею, и тогда вы почувствуете 
удовольстве, облегченше. Въ худшемь случа — (слабости воли или невозмож-. 
ности привести факты въ новое равновз1е)— является то, что въ просто- 
рёчЧ и называется расшалтанностью мысли (въ нашу эпоху явлен!е 
обычное), и человфкъь мечется вею жизнь, хватаясь за всякую теорю, лишь 
бы хотя временно отыскать равновфее, которое безпрестанно исчезаеть вновь, 
наполняя сознане смутной тоской и пустотой неудовлетворенности. 

По этому же типу можно построить всё друшя пеихичеемя страданя, 

°наприм., отъёздъь или смерть любимаго существа: видфть извфотное лино, 
быть постоянно въ общени съ нимъ, т. е. получать мосмоянно из- 

‘вфетную сумму вполнё опредфленныхь впечатлён, вызывающихь соотвфт- 
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ственную, вполнз опредфленную работу нервовъ и мозга, — становится уело- 
вемъ пеихическаго равновфая. Вдругъ этоть элементь выпадаеть, и вы 
страдаете тбиъ сильнфе, чфмъ труднфе возетановить или создать вновь 
утраченное равновф@е, наприм. замной одного любимаго челов$ка дру- 
тимъ. Иногда цфлые годы чувствуется это неравновЪ ое, пока внутренняя орга- 
ническая работа не залечить раны. Наобороть, возвращене любимаго су- 
щества, возстановляя нарушенную гармонио, причиняеть глубокую радостную 
^ эмощю. | Г 

‚ Это опредфлене дфлаеть для насъ понятнымъ и то опредфлене удоволь- 
ств!я и страдания, которое дано Шопенгауэромъ, видёвшимъ въ удовольетви— 
удовлетворене воли, а въ страданш, наоборотъ, ея неудовлетвореше. 

Боля, с5 блологической и механической точки зрьная, есть 
стремлене органической системы къ сохраненю. равновься 
или к5 самосохраненю.*®) Оно есть въ каждой клЪточк$, какъ и въ 
сложномъ организм$. //сихически же, пли субъективно, оно является 
намь въ чувств страдашя и удовольствия и въ радостныхь или печальныхь 
эмощяхь или аффектахъ, носящихь въ самихь себЪ, т.-е. въ своей мучи- 
тельности или прАятности, побуждения къ реакщямъ, къ дфйствю, движеню 
(мучительное — устранить, удалить его или уйти оть него, вообще измфнить 
свое состоянте; приятное же-—удержать, сохранить, повторить). 

Наконець, наша формула охватываеть и формулу Фуллье, что удоволь- 
стве есть жизнь, & страдане— смерть: вЪдь, каждое хотя бы частичное — 
нарушене равновёоя есть частичное разрушеше жизненности (пожалуй, 
назовите это „частичной смертью“), а всякое возстановлен!е равновфея есть 
частичная побфда жизни. 

Формула, опредвляющая удовольствие и страдаве отношешемъ дятель- 
ности къ запасу энергии (Спенсеръ, Дюмонъ, Гротъ, МатзВа!), есть также 
только частный случай удовольствия и страдая, охватываемый и объясняемый 
„равновзеемъ“. Въ самомъ дьлБ, недосталокъ энерми, какъ и ея избы- 
токъ— сравнительно съ работой, суть нарушеня равновфоя въ какой-либо 


‚ 


*) Эта теоря развита мною въ стать „Автоном!я воли“. (Вопросы Философ 
и психоломи за 1894 г.). 
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части тфла или во восемь тблф. И воть иочему это несоотвЪтетв!е прихода 
и расхода причиняетъ страдане. 

Наоборотъ, расходованше излишне-накопленной энери на соотвфтствен- 
ную работу есть, очевидно, возстановлен!е равнов$@я, и воть иочему оно 
чувствуется какъ удовольстве. 

Что теоря Джемса-Ланге охватывается формулой равновЪея, читатель 
уже видфлъ: внутренностные и вазомоторные процессы являются 20сл%д- 
стив1емь нарушеннаго равновзая и стремлешя возстановить его. Поэтому, 
они только „указатели“, внфшн!е выразители чувствованй, а не ихъ при- 
чины: такъ, термометрь—не причина холода или тепла, а только вырази- 
тель ихъ. 

Несомнфнно, что равновфе организма не то у Петра, какое у Ивана. 
Рибо справедливо опредфляеть индивидуальность или характеръ лица—равно- 
дфйствующею вефхъь его постоянныхь свойствь. Съ моей точки зрЪня 
можно сказать: индивидуальность или характерь лица есть си- 
стема его равновьсй въ данное время. 

Прибавляю это выражеше („въ данное время“) для того, чтобы пояснить, 
что система равновфая можеть не только колебаться и возстановляться 
временно, но и глубоко измБняться на доле пероды, отъ чего зависить и 
измфнеше характера, т.-е. эмощи, чувствованй. И это происходить не 
только отъ алкоголя или морфя, какъь мы видфли выше, а оть причияъ 
вполн$ нормальныхь. Такъ, наприм., В. Г. Бфлинсюй въ свой петер- 
буртевй пер1одъ— иной человфкь, чфиъ въ перодъ московекй. То, что 
раньше возбуждало въ немъ негодоваше (наприм., Жоржъ Зандъ), то впо- 
слЪдетви доставляеть ему удовольств!е. Другой прим ръ— Бьернсонъ. Первую | 
половину своей жизни это—узк нацоналисть. Посл$ пофздки въ Итамю, 
и особенно въ Парижь, тдф онъ пробыль три года и многому научился, 
это—врагь всего узкаге, бичъь шэтизма и нетерпимости, —его идеаль— 
„челов$къ, а не норвежець“. 

Какъ это случилось? 

ИзмБнилась система убъждени подъ вмящемъ новыхъ фактовъ и идей, 
измфнилоеь и общее равнов$1е всБхъ систвиъ. Поэтому самосохранеше. си- 
стемы стало иное. То, что прежде нарутало равновфе и вызывало тяжелые 
эмощи и аффекты, то теперь проходить безелдно для равновфия; наобо- 


12 ОБЩЕОБРАЗОВАТЕЛЬНАЯ БИБЛ!ОТЕКА. 


роть, что прежде радовало, —наприм., узыя нашональныя стремлешя, —то те- 
‚перь нарушаеть душевное и нравственноеравнов$ ее, возбуждая негодование и 
сказываясь сотнями брошюръ ‘и пламенныхь публичныхь р$чей. 


ГЛАВА ГУ. 


Точныя формулы удовольств!я и страдания, выведенныя изъ теори равновъс!я въ 
связи съ теорей сосудодвигательной. 


Изъ предыдущаго очевидно, что для удовольстыя необходима перемфна 
или новизна, но такая новизна, которая не нарушала бы рЪзко и нс- у 
ожиданно привычнаго, установивщагося равновзая органа или организма. 
Полное отсутетые новизны причиняеть одинаковое етрадаше и дикарю, и 
жителю европейской столицы: если бы человфка заставить безъ отдыха 
дфлаль одно и тоже дфло, если бы бодретвовавше не смВнялось для него 
пер!одомъ покоя и сена, или, наобороть,—пер1оды бездфйетвя (напр., въ 
тюрьмв) не смбнялись бы перодами работы, онъ быль бы обреченъ или 
на смерть, или на помбшалельство. 

И такъ, замбтимь, что всякое удовольствие требуеть 710дг0- 
зтовленной новизны или перемьны, будеть ли эта новизна состоять 
‘изъ перехода оть бездфйствя (т. в. излишка накопленной энерги) къ ра- 
ботв, или оть утомлешя (перерасхода энерги) къ отдыху, т. е. къ ие 
накопленю энерг!и. 


При этомь важно помнить, что дёло можеть идти 0 переполнен 
энерг!ей не всего тфла, а только отдфльныхь его частей, органовъ, нерв- 
ныхь центровъ, —и объ общемь истощеши энерйи не всего организма, 
& лишь отдфльныхь частей его—органовъ, нервовъ, нервныхь центровь и. 
мозга. Стало быть, могуть быть и постоянно бывають случан, когда одни. 
‚части тфла истощены, друмя переполнены энермей. И тогда величайшее | 
наслаждене даютъ простыя перемёны работы, требуюция дфятельности од- 
нихь органовъ или центровъ, вифето другихъ. При этомъ получается двой- 
ное удовольстве—и оть освобождешя излишка энерги у однихъ органовъ, 
и оть отдыха, т. е. пополнешя истраченной энер, —ругихъ. 
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Важно одно, чтобы органы были готовы къ работ$, т. е. чтобы пере- 
мфна возстановляла равновфе!е, а не нарушала его. 

Поэтому, и въ жизни дикаря, и въ жизни захолустья могутъь давать 
удовольств!е,— наряду съ естественными перем$нами, даваемыми ритмической 
«мной состояй природы, —еще и всямя друмя перемфны, если они под-. 
готовлены и не рфзко-неожиданны. Прздь новаго лица, особенно, если 
его ожидали, доставляеть огромное удовольств!е жителямъ захолустья. По- 
явлене разноечика съ новыми товарами, пруБзжаго парня въ франтовскихь 
<апогахъ и т. д. является источникомъ долгихь разговоровъ и душевныхь 
волненй. Но, повторяю, если мода, привезенная парнемъ, черезъ чуръ нова 
и неожиданна, она вызоветь смёхь или раздражен!е, по крайней мфрЪ, до 
т$хь поръ, пока къ ней не привыкнуть. Появлеше велосипедистовъь въ 
глухой деревнЪ чаето вотрфчается взрывомъ ненависти, какъ и появлене 
человфка въ очкахъ, если ихъ до той поры не видывали въ данномъ мЪ$от$. 
Вездв тотъ же законъ, плохо понятый Ломброзо, который назвалъ его.м- 
зонеизмом5, т. е. отвращешемь къ новизнф, тогда какъ и у дикарей 
есть .10б0вь къ новизить, но есть, какъ и у вехъь людей, отвращеше 
къ иеиодготовленной новизнь. Почему у дикарей это отвращенте 
<ильнфе, мы увидимъ изъ нижесл$лующаго. : 


Люди извфетной м$отности и эпохи, выроспйе при одинаковыхь усло- 
вяхь, должны имфть болфе или менфе сходныя организащи (системы 
фавновс1й), а стало быть, и эмощи. Чфмъ группа лицъ, знающих лругъ 
друга и живущихь, вмфетв, меньше, чЪмъ услов!я ея жизни проще, тёмъ ея ин- 
дивидуальности должны быть болфе похожи другь на друга и менфе измфн- 
чивы. Такова первичная группа дикарей. Такова наша захолустная деревня. 
Сумма ихъ впечатлфн ничтожна; перемфны, испытываемыя ими, почти. 
исключительно ограничиваются голодомъь и насыщешемъ. Поэтому въ нихъ 
должно быть не только сходство организащй, а, стало быть, и реакщи (эмощи 
и дриствш), но и крайняя ихб устойчивость, консерватизме. 
Въ самомъ дфлф, чфмъ чаще человфкъ испытываеть перем$ны въ своемъ 
равновфент подъ вмящемъ сифняющихся условй, тфиъ его вазомоторная *) 


*) Сосудодвигательная. 


* 
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система должна быть приспособленнзе къ нимъ, подвижнфе, и наобороть. 
Но чёмъ она подвижн$е, тБмъ быстр$е она возстановляеть нарушенныя 
равновзя и устраняетъ тяжелыя эмоции. Наобороть, челов$къ, непривыкций 
къ перемфнамъ, возстановляеть равнов$е нарушенное новизной, весьма, 
медленно; поэтому его тяжелыя эмощи продолжительны, глубоки. Воть чфмъ 
объясняется ненависть къ новизн®— мизонеизиъ, замфчаемая у дикарей и въ 
глухихъ деревняхъ. 

Какъ сильны и глубоки ихъ эмощи относительно всего, къ чему они не 
привыкли, видно, наприм., изъ разеказа Гальтона въ его 7жднаги йо рита 
Тасиез: когда путешественникамь по’ Африкв приходилоеь покупаль у 
ифотныхь дикарей какую-нибудь домашнюю птицу или животное на обфдъ, 
то это удавалось сдблать лишь съ величайшимь трудомъ; при этомъ семья 
дикаря приходила въ страшное отчаяше, какъ будто умеръ самый дорогой. 
членъ семьи. 

Этимъ объясняется чрезвычайная привязанность старыхь деревенских. 

_ слугь къ своимъ господамь даже во времена крЪпостнаго права, когда 
обращеше съ дворней было ужасно и, наобороть, легкая смфна привязан- 
ностей и занят у жителей большихъь городовъ и столицъ. У этихъ посл$д- 
нихъ вазомоторная система, устанавливающая равновЪе1е, стала приспособ-. 
леннфе къ перемфнамъ, волфдетне упражненя въ нихъ. ЭдЪеь даже является 
противоположный фактъ: жажда безпрестанныхь перемёнъ и новизны. 

Однако, если въ большихь городахъ жажда новизны доходить до край-. 
ности, то не слфдуеть думать, что она совершенно чужда жителям деревень. 
Здфеь сама природа создаеть эту потребность: въ смфнз дня, ночи, въ 
смВнВ временъ года, сопровождаемыхь см$ной труда, сортовъ развлече- 
НИ ит. п. С 

Наконець, тоть же законъ обнаруживается и въ наслаждени, которое 
дается намъ чувствомъь нашего возрастающаго развимя. 9т0 дало мысль. 
Фуллье свести всю сущность удовольствия на одно развите. Однако, это 
обобщене нельзя считать правильнымъ. Развише есть лишь одна из5 
дформэ удовольствя, по тому же закону подготовленной новизны. 

Такимъ образомъ, мы видимь, что законъ удовольств!я, такъ сказать, 
внфдренъ въ нашь организмь самой природой, ея закономъ постепенностя 
въ развити вефхъ явлений. Наша нервная система есть лишь отражене 


я 


© 
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этого всеобщахго закона, по которому выработалась и сама природа и ея 
свойства. - 

Подводя итоги вышесказанному, мы находимъ: 

1) Страдане есть нарушеше равнов$я въ данномъ` организм или 
систем органовъ—или излишкомъ накопленной энерги въ одномъ пунктб, 
или истощенемьъ этой энергии. 

2) Удовольстве есть возстановлеше равнов$с1я въ оргач$ или систем 
органовъ — освобождещемъ накопленной энергии (или ея излишка), или же 
возстановленшемъ истраченной энерги. 

Отсюда понятно, почему удовольстйе или наслаждене бываютъ всегда, 
сравнительно коротки и смфняются состояшемъ безразличя:, вфдь, самое 


состояне равновфоя не есть ни удовольетвые, ни страдане. Оно не 4ув-. 


стивуется, не замфчаетея, какъ не чувствуется постоянное здоровье или 
благосостоянте. зо 

Чтобы появилось опредфленное, сознательное чуветвоваше удоволь- 
стйя или страдашя, необходимо, чтобы обычное состояне равновЪея было 
нарушено (страдаше) на извфетную степень (опредфленную уже психо- 
физтологическими опытами Вебера и Фехнера), или, наобороть, посл нару- 
шен!я, вновь возвратилось с7иоль жсе замьтно къ возетановлению (удо- 
вольстве, наслажденте). 


ГЛАВА \. 


Врожденныя или наслфдственныя отвращеня и удовольствя: теорм Шнейдера и 
Рише.—Теор!я. ассошашй. — Удовольствя и страданя любви: теоря Шопенгауера; 
наша теория. 


Моя теорйя удовольств!я была бы не полна, еелибы я не сказаль о вро- 
кденныхь удовольстияхь и отвращешяхь,—напр., вкусовых, обоня- 
тельных, половых. Такъ, сладюй вкусъ постоянно прИятнЪе горькаго, 
или извфстные запахи постоянно намъ праятны, тогда какъ друйе вызы- 
вають постоянныя отвращеня и т. п. 0 прятныхь и непиятныхь слухо- 
выхь и зрительныхь впечатлвяхь я буду говорить въ другомъ мфетё, въ 
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связи съ красотой въ области искусства. 0бъ остальныхъ врожденныхъ удо- 
вольстыяхь мнф извфетно только два солидныхь изелфдовашя: одно спе- 
щальное, опирающееся на теор Дарвина, принадлежить. Шнейдеру; дру- 
тое дано въ нфеколькихь главахъ сочинешя Ш. Рише „Тез зепз её Рш- 
феШеепсе“. 

Оба автора, хотя и различными путями, сводять всф врожденныя чув- 
ства удовольствия и неудовольстйя на полезность или вредъ изветныхь 
веществъь и предметовъ для челов$ка въ течени долгихь перодовъ пред- 
шествующаго развитя. Здфоь, такъ сказать, отпечатался опыть множества 
поколфнй въ мозгу и нервахъ, и эти послёдне (т. е. мозгь и нервы) 
прямо реагируютъ на предметъ, —бывний когда-то вреднымъ, — непосредствен- 
нымъ чувствомъ отвращеня, и на предметъ, —бывций полезнымъ, —непослд- 
ственнымьъ чувствомь влеченя. Это отчасти тоже, что инстинкть у Живот- 
ныхъ, заставляющий ихъ избфгать тёхъ или другихъ предметовъ, той или 
другой пищи и, наоборотъ, стремиться къ предметамь имъ праятнымъ. 

И Рише, и Шнейдеръ приводять множество фактовъ въ подтверждене 

этого взгляда, причемь Шнейдеръ даеть еще и слфдующее пояснеше: эти 
„вкусы“ могли и должны вырабатываться естественнымъ подборомъ, *) какъ 
и друйя полезныя свойства организма, а именно: предетавимъ себ группу 
животныхъ, поселенныхь на небольшомъ остров. Кругомъ нихъ есть расте- 
ыя и полезныя, и ядовитыя. Т$ животныя, которыя безразлично стануть 
употреблять ядовитыя растешя, вымруть, а останутся тБ, у которыхь по 
какой-либо случайной оригинальности чувствовалось предпочтене расте- 
шямъ полезнымь и отвращеше отъ вредныхь. Что произойдеть въ кони 
концовъ? Оставииеся въ живыхь самцы и самки передадуть своимъ дфте- 
нышамъ въ усиленной форм$ свое нерасположеше къ ядовитымъ растенямъ 
и свое влочеше къ полезным. Это свойство будетъ усиливаться дальнфй- 
шимъ подборомъ, а въ концё н$околькихь поколён явится ярко-выра- 
женный инстинкть о7ивращеня къ виду, запаху, вкусу — ядовитыхь ра- 
стен, и, наобороть,—ярко выраженное чувство удовольстйя оть полезныхь 
растенй. 


*) Подробное изложене теоршт естественнаго подбора дано въ слёдующей 
глав. : : . 
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Что н5которые ядовитые грибы дають ощущен!е сильной горечи, это 
извфетно всфмъ; значить, по этой теорш, оидущеняе горечи есть про- 
дукть ряда опаеныхь опытовъ, отложившихся ‘въ мозгу и создавшихь 
свое субъективное, чуветвенное выражеше въ вид этого чуветва. 

Но даже факты, кажущеся опроверженемь этой теор!и, подтверждають 
ее при боле глубокомъ изслфдовани. Такъ, хининъ полезенъ, но онъ го- 
рекъ (непруятенъ на вкусъ); мышьякъ ядовитьъ, а сладокъ на вкусъ. 

Рише замфчаеть по этому поводу вполнф правильно, что и мышьякъ; и 
хининъ не были извфетны въ своемъ чистомъь вид нашимъ первобытнымъ. 
предкамъ, а потому и инстинктивнаго ощущешя не могло возникнуть по. 
отношению къ нимъ. 

Въ этому можно бы добавить, что хининъ въ больышпомъ количеств» 
ядовить и вреденъ, а мышьякъ въ малыхъ дозахъ — полезенъ. 

Теперь подетавьте въ этоть примфръ, вм$сто растенш, все, что вамъ 
угодно, напр., разные друйе сорта пищи, и вы получите объяснеше этихъ 
иНстинктивныхь удовольетвй и отвращенй. 

Пояснимъ еще однимъ примфромъ: запахъ трупа, какъ и запахъь вся 
‘каго гнешя намъ отвратителенъ врожденно. Но мы знаемъ теперь, благо- 
даря современной наук, какое зло должны были причинять трупы сгниваю- 
эцихъ людей и животныхь нашимь предкамь, пока они не научились за- 
рывать ихъ въ землю. 

Объяснешя Шнейдера и Рише нельзя считать полными, еслимы и при- 
знаемъ ихъ правильность. 

Рождаетея вопросъ: если эти отвращеня усиливались подборомъ, то 
откуда-же взялись первыя отвращеня, удержавиия нфкоторыхь оть упо- 
треблен!я ядовитыхъ веществъ? „Это была простая случайность, или случай- 
но явившееся свойство организма“, —отвфчаеть теорля еетественнаго подбора: 

Плохое объясненте, если оно опирается на случайность. 

Между тфмъ, загадочный фактъ такихь отвращени станеть понятенъ, 
если и его свести на теорпо равнов$ ая. 

Во 1-хъ, ядовитое вещество не вефхъ убивало на повалъ, какъ мы ви- 
димь и теперь, когда крестьяне случайно съ$даютьъ ядовитыхь грибовъ или 
дЬти полакомятся ядовитыми ягодами. Въ большинств$ случаевъ, дфло- кон 
чается лишь страдавшями. Но эти страдашя есть, какъ и всегда, продукть 
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нарушеня какого нибудь равновфея въ организм. Эти страдавшя ассо- 
щируются въ мозгу съ ядовитымъ предметомъ и могуть передаться потом- 
камъ, какъ наслфдетвенное отвращеше. Сюда же относятся случаи отвращенй 
(идтосинкраз!и), свойственныхь отдфльнымъ семьямъ и лицамъ. | 

Во 2-хь, не веБ должны были испытать лично на себЪ дфйстве вреднаго 
вещества. ели они видфли страдан!я оть него у своихъ близких, то эти 
чужля страданя должны были также ассощироваться съ вредным предме- 
томь и дать такой-же результать, т. е. наслфдетвенное отвращен!е. 

Но вообще я должень замфтить, что этихъ инстинктивныхь ощущенй 
удовольствя и неудовольствия у человфка весьма не много. Помимо „под- 
бора“ они могутъь быть объясняемы и проще: вещества, вредныя организму, 
производять чаще всего непосредственныя поврежден!я—въ обонятельномъ ор- 
тан, въ языкЪ, въ нервныхъ центрахь— своими химическими или черезъ-чуръ 
возбуждающими свойствами. Отсюда отвращене къ нимъ можеть являться 
продуктомъ прямого нарушешя равнов$ея въ организмВ или орган$. 

Далфе; многя изъ нихъ могуть быть отвратительны по ассощащи съ дру- 
тими тяжелыми идеями или ощущенями: напр., запахъ гнющаго мяса, 
или сБро-водорода съ запахомъ труца. 

Но самымъ загадочнымь изъ врожденныхь удовольств является удо- 
вольствае любви (двухь половъ другь къ другу). Его сила такъь велика, 
что дЪлаеть часто человфка рабомъ, самоублицей, а женщину заставляетъ за- 
бывать ужасн®йция муки родовъ. Это явлеше кажется такимъ загадочнымь, 
что Шопенгауеръ придумаль теорю, по которой „мровая воля“ вложила 
для обмана людей, чтобы заставить ихъ плодиться и множиться, иллюзю на- 
слаждешя въ грубый физтологичесвй актъ. 

Однако, явлеше это становится весьма понятнымъ, если мы его раземот- 
римъ съ точки зря равновЪея организма. 0’ чувств красоты, примфшав- 
шемся къ этому удовольствию, мы говоримь въ слфдующей главф, здфеь-же 
будеть идти рёчь только о простомъ, неиндивидуализированномъ страда- 
ви и удовольетви оть этого влечешя. 

Намъ теперь извфетно, что уже дфлене клточки (размножене. двле- 
вемъ) возникаеть оть избытка питанйя, настолько увеличивающаго рость 
клётки, что прежннее равновфее ея становится невозможнымъ. Путемъ 
долгой эволюци, размножеше раздфлилось на два пола еще у растенй, то 
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есть, Одинъ поль, созрфвая, вырабатываеть новые` органы, матералы и. 
энерМю для образовашя  клфтки (яйца), другой-же строить 10 д$- 
ятельное начало, которое, проникая въ клЬтку, вызываеть въ ней даль- 
нфйшее развише. Но мы видфли въ главф Г\“, что всякое накоплене веще- 
ства и энерми, всякая бездфятельность органа вызывають страдавше именно 
нарушешемь равновзая. Это страдаше порождаеть мучительное желан!е 
дать исходъ энерми, освободить накоплеше вещества и энергш, гдф-бы оно 
ни явилось. А это освобождене даетъь наслажденте. 

Все это мы и видимь въ удовольствии любви. И если здфеь и страдаве, и 
наслаждеше пр!обр$таютъ особенную силу и яркость, то это потому, что съ 
органами, соотв5тетвующими любви, связана дфятельноеть огромнаго числа 
нервовъ, нервныхь центровъ, центровъ дыхашя, кровообращеня и сердца. 

Наконець, и это главное въ нашемь вопросф: даже самыя праятныя 
вкусовыя, половыя и обонятельныя ощущеня, если они очень сильны и 
продолжительны, 7омляюи, т. е. надофдаютъ, вызываютъ отвращене. 


ГЛАВА \[. 


Физ!ологическй законъ удовольствйя, проявляющийся въ общемъ чувств$ красоты 
у животныхъ и человфка. Половой , подборъ. 


Прежде ч$иъ мы покажемь особенности удовольстя или наслаждения ^\ 
даваемыя намъ предметами, которые мы называемъ красивыми, необходимо ` 
показать, что удовольсте красоты, дфйствительно, однородно со вобми. 
другими удовольстиями, — что оно кроется въ тёхь же основныхь свой- 
ствахъ нашего организма, подчинено тому же закону равновфея путемъ по- 
полненя и расходовашя энери и вещества, — однимъ словомъ, что въ о 
немъ нЪть ничего таинственнаго, мистическаго и метафизическаго, нфть. ни 
гешевъ, ни демоновъ, ни „сущностей“, нфть ничего внфшняго, стоящаго от- 
дфльно отъ человфка, а не лежащаго въ общихь законахь его. жизненных, 
процессовъ. а 

При этомь я долженъ просить читателя и особенно читательниць не 
пугаться того, что я начну мой анализъ чувства красоты съ того чувства, 
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` которое мы наблюдаемь у животныхь. Здфеь оно проще, а потому его 
основныя черты и свойства выступаютъ нагляднЪе. 

Вамъ, конечно, извфетно, что современная б1ологя объясняеть развие 
животнаго царства и даже появлеше въ немъ всевозможныхь типовъ „есте- 
ственнымъ подборомъ“ родителей. Вы много слыхали порицанй преслову- 
той „борьбБ за существоване“, положенной Дарвиномь въ основу этой 
теорйи. 

Однако, вс эти порицашя суть плодъ поверхностнаго знакомства съ 
великой теорлей, такого знакомства которое составлено больше по’ слухамъ 
ц популярнымъ статьямъ, чфмъ по солидному изучено призведенй геналь- 
наго 01олога. 

Въ сущности, — какъ справедливо замфтиль Лесли Стефенъ, — пре- 
словутая теоря „борьбы за существоване“ есть ничто иное, какъ конста- 
тирован!е вефмъ извфетнаго факта, что боле сильный, болфе способный 
(приспособленный къ даннымъ условямъ существованя) долженъ, в5роятно, 
прожить легче и дольше среди данныхь условй, чфмъ слабый и неприепосо- 
бленный. ^ 

Но эта простая истина’ ведеть къ другой не менфе простой иетин$; 
мало-по-малу, въ данной средф, остается все меньше и меньше неприепо- 
собленныхь къ ней и все больше и больше приспособленныхь. Такъ какъ 
это вфрно и относительно самцовъ, и относительно самокъ, то, въ конц 
концовъ, браки между ними сами собою оказываются какъ бы иодобран- 
ными, т. е. наиболве приспособленные сходятся съ наиболфе приепособ- 
ленными, а у дфтенышей усиливаются т свойства, которыя помогли роди- 
телямь пережить“ своихъ менфе приспособленныхь товарищей. То-есть; 
здЪеь сама природа естественно совершаеть то, что искуественно дфлаеть 
каждый хозяинь, желая получить лучшую или даже новую породу жи- 
вотныхь, птицъ, растенй, т. е. природа производить новые виды или по- 
роды „естественнымь подборомъ“, какъ хозяева——искусственнымъ. 

Но евли естественнымь подборомь развились свойства полезныя для 
животнаго въ данной средф, то быль еще другой подборъ у животныхъ, 
подборъ „половой“, опредфлявшиея вкусомз самокь къ красотВ. Онъ 
уогь (т. е. этоть подборъ или вкуеъ красоты) иногда совпадать съ дфй- 
стыемь сстественнаго подбора, т. е. развивать и полезныя свойства (если 
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они нравились самк$), но могло быть и наоборотъ. Факты убфждають, что 
тысячи лфть были потрачены животными на выработку и развите такихъ 
свойствъ, которыя не только не давали индивидууму лучшихь средствъ 
для борьбы за существоване, но даже лишали его и тёхъ средетвъ, ко-. 
торыми онъ обладалъь для защиты. добываня пищи и т. д. Красивое опе- 
реше райской птицы, выработавшееся вЗками, прелестный хвоеть павлина, 
ярко-красное оперенте многихъ лфеныхь птицъ отняли у первой— удобства 
полета, у павлина—также, а послёднихь лишили возможности укрываться 
въ зелени листьевъ. 

„Большинство самцовъ птиць, говорить Дарвинъ, чрезвычайно драчливы 
въ перюдъ размноженя, и нфкоторые снабжены особымъ оружемъ, приепо- 
собленнымъ для поединковь съ соперниками. Однако, наиболфе драчливые 
и наилучше вооруженные самцы р%дко пользуются усиёхомь только 
велфдетве возможности убивать и прогонять воперниковъ, но обладають 
особыми средствами нравиться самкамъ“. Въ чемь же заключаются эти 
средства? Въ чемъ, слфдовательно,— „красота“ по чувствовашямь самокъ? 

„У н8которыхь, продолжаеть Дарвинъ, эти средства заключаются въ 
ини и странныхь крикахъ или инструментальной музык; и самцы велд- 
стве этого отличаются отъ самокъ по голосовымъ органамъ и по строеню 
нфкоторыхъ перьевъ. Чрезвычайно разнообразные способы образования раз- 
личныхь звуковъ дають намъ высокое поняме о важности этого рода уха- 
живаня. Мномя птицы стараются очаровать самокъ любовными танцами и 
позами, исполненными на землв или на воздух, а иногда въ 06000 иприго- 
товленныхь мфотахъ. Но украшешя различныхь родовъ, блестяпие оттенки, 
требешки и мясистые придатки, великол$иное опереше, удлиненныя перья, 
хохлы и т. д. предетавляють обыкновенныя средства нравиться. Въ н$ко- 
торыхъ случаяхъ новизна 20.м76еиз, повидимому, особое обаяние. Укра- 
шеня самцовъ должны быть чрезвычайно важны для нихъ, #оолеу чтио 
85 довольно большомъ числь случаевь они были пробрьтены 
иной большей опасности оть непрлятеля и даже сз поте- 
рей нъкоторыхь преимуществь для соперников“. Въ другомъ 
мфетв онъ говорить: „эти украшешя подвергають ихъ опасности“... „они 
не зависять отъь прямыхъ условий жизни“... и т. д. Кьъ такамъ выводамъ 
Дарвинъ приходить изъ цфлаго ряда фактовъ, собранныхь въ ХШ, ХУ, 
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Х 
ХУ, ХУГ тлавахь сочиненя „Происхождене челов$ка и половой под- 
боръ“: Совершенно къ такимъ же выводамъ приходить онъ, разсматривая 
‘половой подборъ у млекопитающихь. Лишь весьма немногя свойства, да-. 
вавиия перевфеъ въ половомь подборЪ, т. е. предпочитаемыя самками, 
были свойствами полезными; въ большинств$ же случаевь это есть ©вое- 
образное искане красоты. 

Мы не должны воображать, что животныя понимають красоту также, 
какъ и мы. Напротивъ, нфкоторыя породы, напр., чрезвычайно любять за- 
пахъ, издаваемый особыми жидкостями, выдфляющимися у самцовъ; этоть 
запахъ кажется отвратительнымъ особямъ другихъ породъ. При этомъ слф- 

- дуеть замфтить, что`онъ не есть средетво обороны. На первый взглядъ, въ 
красотв нфть общаго принципа, все случайно и завиеить оть капризовъ 
вкуса. Но мы увидимь, что это совефмъ не такъ. Но для этого займемся 

‚ красотой у людей. 

Переходя къ половому подбору’у человфка, мы окончательно поражаемся, 
сь одной стороны, замфчательными противор$ ями въ понятяхь отдфльныхь 
племенъ о красотВ, а съ другой—иолнымз несоотвьтствемь этихь 
понятий с5 удобствомь и пользой. 

Въ одномъ мет волосы считаются красотой, въ другомъь хотять под-. 

‚ вергнуть насилю мисоонера, если онъ не уничтожить у себя волосъ на 

всемъ тфлф; въ одномъ мфстф красота заключается въ маленькихь губкахъ, 
` въ другомъ-—верхняя губа женщины, при помощи особаго инструмента (пе- 
` леле), подымается выше носа, а иногда даже выше глазъ (при ем$х$). 

Первая готтентотская красавица считалась такой потому, что имфла 
' нфкоторыя части сфдалища небывалыхъ размёровъ: она не могла встать на 
| ноги, если сидбла на ровномъ м$етВ, и должна была для этого ползти до 
какой-нибудь покатости. 

\ Замфчательно при этомъ, что у людей, какъь и у животныхь, красотЪ, 
въ ея всевозможныхь видоизмнешяхь, придается необыкновенное значене, 
не смотря на то, что ея формы, какъ мы сейчась видфли, не только 0ез- 
полезны, но и вредны. Какъ дорожить человфчество тфмъ, что оно счи- 
таеть красотой, можно видфть изъ безчисленныхь разсказовъ путешествен- 
никовъ. Гумбольдть говорить, что инмець Ориноко, не обращающий ника- 
кого внимавя на комфорть тбла, будегь работать дв недфли для того, 
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чтобы купить краску, которая сдфлаеть его предметомъ удивленя, и что 
женщина, которая не задумается выйти изъ своей хижины безъ малфй- 
шихь признаковь одежды, никогда не рфшится нарушить благопристойности 
10 такой стелени, чтобы показаться не раскрашенною. 


„Путешественники замфчаютъ, говорить Герберть Спенсеръ, что цвфт- 
ныя бусы и побрякушки гораздо выше цфнятся дикими племенами, нежели 


коленкоръ и суконные товары. Даже между нами мноМе думаютъь больше о 


покров платья, чфмъ объ его удобствЪ“. Но зачфмъ намъ далеко ходить за 
доказательствами того, какимъ значенемьъ еще пользуются у насъ украше- 
ня? Развф не сотни фабрикъ и матазиновъ существують лишь потому, что 
удовлетворяють потребности украшения? 


У насъ чувство красоты, вкусь къ украшешямъ различенъ не только 
въ различныхь сдояхъ общества, но измфняется также и во времени, подъ 
именемъ моды. Красавица, по понятямъ великосвфтскаго франта, —какъ уже 
давно замфтиль авторъ „Эстетическихь отношений искусства къ дЪйстви- 
тельности“, Н. Г. Чернышевекй, —будеть казаться почти уродомъ въ кресть- 
янской средр: томная, болВзненная блфдноеть, маленьюя руки и ноги, тонкая 
ташя не отвфчаютьъ крестьянскому чувству красоты, предпочитающему сое- 
динене мускульной силы, ловкости и здоровья; они не соотвфтетвують также 
жирной, пухлой, крупитчатой красотв мфщанскаго идеала красавицы. 

Повидимому, нфть возможности ор!ентироваться во всей этой’ разноголо- 
спцф. Вышеупомянутый авторъ пришель къ тому выводу, что прекрасное 
есть жизнь, — жизнь, какъ ее понимаетъ извЪстная среда. Но возникаетъ 
вопроеъ: отчего и какимьъ образомъ можеть выразиться жизнь въ губф, при- 
поднятой съ помощью пелеле или въ изуродованныхь ногахъ китайскихъ жен- 
щинъ? 

На воб`эти вопросы уже возможенъ точный отвфть, благодаря масс 
наблюденй, одфланныхь надъ проявленями чувства красоты у животныхъ 


и человЪка. Эти наблюденя приводять къ тому выводу, что въ основав | 


чувства красоты лежать тв же оэлементарныя свойства нервной системы, 
кая мы видфли до сихъ поръ, обозрёвая причины удовольствя вообще, 
а также увидимь впереди, изолфдуя чувство красоты-—звуковъ, цвфтовъ, 
лишй и проч. 


| 


| 
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Еще Гумбольдть находилъ, что’ человфкь восхищается всфми особенно- 
< стями, которыми надфлила его природа, и часто старается преувели- 
ЧИТЬ ИХЪ. 

Дарвинъ, поддерживая это мнфн!е, развиваеть его дальше. Въ самомъ 
дфлЬ, если мы вемотримея въ тв факты, которые приведены выше, мы 
должны будемъ согласиться, что людямъ въ личной красот нравится ум$- 
ренное усплеше существенныхь, характерныхь признаковъ окружающаго ихь 

‚ типа. Такъ, мы упомянули 0 преслфдовани миссонера за его волосы. 
Изелфдоване показываеть, что волосы считаются уродствомь въ племенахь 
маловолосатыхь, которыя, усиливая этоть характерный признакъ свой, 
окончательно уничтожають у себя волосы на лицё и головЪ. Народы, 
имфющие приплюснутый носъ, придавливають его искусственнымь образомъ. 
Также искусственно усиливаютъ типичныя формы черепа, губъ п другихь 
частей твла. Красноватый цвфть кожи н$которыхъь племенъ заставляеть 
утрировать это свойство при помощи окрашиваня, какъ мы видфли, иногда 
очень дорогого. Наши бФлила, румяна, парики и т. п., суть явлешя того 
же рода, т. е. стремлеше усилить характерный цвфть кожи или волосатость 
нашего племени. Наобороть, африканске негры считають кожу тВмъ кра- 
сивфе, чёмъ она чернфе. Надь Мунго-Паркомъ смфялись за бфлый цвфть 
его кожи. Бфлое и румяное личико англИской лэди возбуждало отвращене 
въ нфкоторыхь желтокожихь азалекихь племенахь, потому что цвЪть ихъ 
собственной кожи казался имъ самымъ красивымь и тВмъ красивфе, чфмь 
сильнфе быль выраженъ господетвующий колорить, какъ мы эт0 видфли 
сейчасъ у негровъ. 

Дарвинъ находить и у животныхь тотъ же законъ: во вофхъ, повиди- 
мому, разнообразныхь вкусахъь красоты другого пола замфчается слфдующий 
общий элементь: живомныя не любять форме, отличающихся 
существенно отоь ихь собственной, т. в. — животныхь другихь 
породъ, а в5 иредълахь форм своей породы имъ иравятся 
ть индивидуумы, которые представляють нькоторую но- 
визну, которая, однако, не должна поражать своею р1ьз- 
костью, иначе она их5 отталкиваеть. 
о Рэнь собраль много фактовъ, на основаши которыхъ можно было бы 
предполагать, что животныя не любять тёхь формъ, которыя напоминають 
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имъ породы, стояния ниже. Но эти наблюдевя суть лишь одна сто- 
рона общаго закона, высказаннаго сейчасъ, и есть много фактовъ, дока- 
зывающихь, что’ не нравятся одинаково, какъ низийя, такъ и выешя по- 
роды животныхь, совершенно также, какъ дикарямъ не нравится бЪфлый 
цвфть кожи. Причина этого явлешя лежить только въ привычкЪ, т.е. какъ 
мы показали ранфе, въ установившемся равновтьсти обычныхь ощущений 
отк внфшняго мра. Въ стремлеши Бэна объяснить чувство красоты и 
безобразя вышеуномянутымь образомь замфтенъь предвзятый взглядъь 0 
итьлесообразности чуветва красоты. Такой же предвзятый взглядъ мы 
находимъ и у Герберта Спенсера, который, думаеть, что красивымъ считается 
10, что прежде казалось полезнымъ. Въ подтверждеше этого мнфШя можно, 
дфиствительно, привести много фактовъ, но причина этого кроется совезмъ 
въ другомъ, а именно въ томъ, что первоначально чувство красоты не было 
отдфляемо оть_ пользы. : 


И такь, вернемся къ воззрзвямъ Дарвина, которыя представляются 
наибол5е полными, т. е. охватывающими ‘наибольшую массу фактовъ, 
почти не’ допускающими исключешй. Въ самомъ дфлБ, мельчайпия явленя 
этой облаети становятся понятными, благодаря объясненю Дарвина: если 
намъ нравится овальная форма лица, извфетныя формы губъ, носа, извфет- 
ный цвфть кожи, если великосвфтекому франту нравится болфзненная бл$д- 
ность и крохотныя руки и ноги, а крестьянину могуче мускулы и широюя 
плечи, еели готтентоту нравится сЗдалище, не дающее подняться съ мБета, 
а нашему буржуа жирная, расплывшаяся, задыхающаяся оть полноты жен- 
щина-перина, то все это суть усилешя характерныхь признаковъ окру- 
жающей среды, выработавшихея, разумФется, подъ вмянемъ условй жизни 
этой „ереды. Однако, чувство красоты слагалось подъ вмянемъ дЪйств!я 
этихь характерныхь признаковъ безсознательно—путемь привычки 
кз даннымь формамь. Съ другой стороны, легкое усилеше этихъ ха- 
рактерныхь признаковъь является приятной новизной, т. е. новизной, 
не нарушающей привычки. Дарвинъ совершеннно вфрно замфчаетъ, 
что новизна, нарушающая привычку, считается безобразаеме. Такъ, увидфвъ 
въ первый разъ негра или китайца, мы `находимь ихъ безобразными. 
Но привычка (новое равновзое въ воспринимающихь нервныхь центрахь) 
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можеть дойти до того, что мы и у нихъ ра: находить красоту (примфры 
будуть дальше). 

Такимъ образомъ, чуветво красоты зависить у животныхь главнымъ 
образомъ оть двухь причинъ: оть привычки, съ одной стороны, и оть 
потребности новизны, которая бы не противорфчила привычкВ —еъ другой 
стороны. Въ силу этого, новизна ищется безсознательно въ усилеши харак- 
терныхь, типичныхь признаковъ. Всякая "узкая. ‘Новизна, какъ мы видфли, 
поражаеть неприятно, какъ звукъ, котораго не ожидаешь, какъ раздраже- 
ше, къ которому мы не подготовлены. Приведемъь еще данныя: Горнъ, пре- 
восходный наблюдатель, который провель много лёть съ’ американскими 
индфицами, замфчаеть, говоря о женщинахь: „спросите у офвернаго индфйца, 
что такое красота, и онь отвфтить: широкое, плоское лицо, маленьюе 
глаза, высовя скулы, три или четыре шировя, черныя полосы на каждой 
щекф, низы лобъ, больной, широюй подбородокъ, толстый, крючковатый 
носъ, желто-коричневая кожа и груди, висящия до пояса“. — Палласъ, по- 
сБтивший сфверныя части китайской импер!и, говоритъ: „наиболфе цфнятся 
женщины манджурскаго типа, т. е. съ широкимь лицомъ, выдавшимися 
скулами, очень широкимъ носомъ п громадными ушами“. Фоггь замфчаетъ, 
что наклонное положене глазъ, общее китайцамь и японцамъ, 2реувели- 
чивается на картинахъ, „повидимому, съ цБлью показать вполнф ихъ 
красоту, въ отличе оть глазъ красноволосыхь варваровъ“ (Дарвину). 

Отличительныя черты жителей Кохинхины—круглыя головы и лица. По 
свидфтельству Финфлейсона, женщины считаются ‘у нихь тВиъ красив$е, 
ЧБмь сильнтье выраженъ у нихъ этоть типъ. Негры ембялись надъ Мунго- 
Паркомъ за бЪфлизну его кожи. На западномь берегу, какъ и на восточ- 
номъ, Африки, негры цфнять совершенно черную кожу выше той, которая 
иметь свфтлый отт$нокъ. Предводитель длиноволосато племени Крау въ 
('Бверной Америкз быль выбрань въ этоть санъ За его длинные во- 
ловы. калмыки, Новозеландцы и мномя друя племена, имвющия р в0- 
л0сы и бороду, вырывають вовсе вс$ волосы и даже брови. 

Я не буду приводить дальнфИишихь доказательствъ: онф попадаются на 
глаза даже тамъ, гдЪ ихъ, вовсе не ожидаешь. Такъ, въ эстетик Фишера 
разоказывается о письмВ Рафаэля, въ которомь онъ жаловался на отсутетвие 
въ Рим красавицъ, на сатезиа 41 БеШе 4оппе. Повидимому, въ этомъ 
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нфть ничего особеннаго, и авторъ восклицаетъ: „да, не часто въ Рим 
ветрёчаются такля модели, какъ Витторя изъ Альбано во время Румора!“. 
Но раземотрите внимательнфе это явлеше. Тоть же Фишеръ, двумя стро- 
ками раньше, говорить, что Итамя— страна красоты! Отчего же она для 
него — страна красоты, а Рафаэль не находить тамъ ни одной кра- 
савицы? И для Фишера, и для русскихъ она, дфйствительно,— страна кра- 
соты, потому что въ ней сильнфе, чфмъ у наеъ на родинф, выражены су- 
щественные, характерные признаки нашего европейскаго типа. Рафаэлю же 
они ‚до того присмотр$лись даже въ чертахъ мфстныхь красавицъ, иными 
словами, онъ, какъ художникъ,--т. е. человфкъ наиболве раздражительный 
къ зрительнымь впечатлёнямъ, —до того утомился ими, что жаждаль новизны 
(конечно, не малайскаго или негритянскаго типа, но тоже итальянскаго, 
наприм$ръ, Виттори изъ Альбано). Это не значить, что итальянокъ или 
итальянсьй типь онъ пересталь считать красивыми, но отдфльныя лица, кото- 
рыя онъ ветрфчаль, уже не выдавались для него изъ среды вефхъ, а 86% 
не могуть казалься красавицами. 


Пояснимъ это ‚состояне нервныхь центровъ нфеколько боле подробно. 
Что именно производить въ нихъ наибольшее утомлеше? Поэтому, что 
именно требуеть нанбольшаго отдыха, а слфдовательно новизны или пере- 
мфны? Чтобы отвфтить на это, подумаемь, кая именно впечатлфшя нашихъ 
органовъ чуветвъ особенно назойливо осаждають наеъ, а слфдовательно и 
утомляють. Прежде всего, это будуть извфстныя, наиболфе общия черты въ 
физономяхъь и фигурахь членовъ нашей семьи, прислуги, нашихъ товарищей 
по работе или службЪ, вообще всей толпы нашихь сограждань на улицф, 
ВЪ театр, концертв. ВеВ эти лица и фигуры приблизительно одного типа, 
но въ этомъ типф есть черты боле типичныя, характерныя, т. е. обще- 
распространченныя, а потому повторяющуяся, и есть черты, менфе по- 
вторяющияся. Понятно, что первыя болфе всего должны попадаться на 
тлаза во вефхъ лицахъ, а потому въ этомъ направлеши нервы должны 
работать почти безостановочно. Въ соотвфтетвующихь частяхъь аппарата и 
будеть испытываться наибольшее утомлене. 


Далфе, видъ извфетной мфетности, или домовъ и стёнъ, среди кото- 
рыхъь мы живемъ, также постоянно воздфйствуеть на зрительные нервы и 
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опять таки сильнве всего утомляеть ихъ своими наиболве характерными, 
типичными признаками, которые, въ силу своей характерности, т. е. обще- 
распространенности, наибол5е часто попадаются на глаза. 


Наконець, характеръь окружающихь насъ ежедневно звуковъ родного 
языка, наиболфе распространенная интонащя, тэмбръ голосовъ, глаеныя, 
согласныя буквы, ударешя и такть р$чи, однимъ словомъ, все наибол$е 
типичное, характерное въ окружающихь звукахъ будеть сразу и больше 
всего входить въ привычку, и въ тоже время утомлять, не смотря на 
наибольшее приспособлеше къ этимъ именно впечатлфямтъ. 


Замфтьте, что, слфдовательно, эти же черты должны быть и са- 
мыми привычными. 


И такъ основная потребность здЪфеь есть искаше перемфны, отдыха оть 
наиболЪе типичныхь впечатлён, но, однако, не уничтожая ихъ, такъ какъ 
они всего болбе привычны. 


Но это можеть быть достигнуто единственно только усилешемь этихъ же 
самыхь привычныхь типичныхь признаковъ, хотя на первый взглядь это 
и кажется противор$щемъ. 


0 перваго раза кажется, что соединение ДвВухЪ этихъ условй невоз- 
можно, но оно-то и является вездВ и во всемъ, что люди считаютъ кра- 
сотою. } 


Чтобы доказать это, возьмемь какой-нибудь случай изъ наиболбе простыхъ. 
Мы видфли, что есть, напримфръ, въ СФверной АмерикВ племя Крау, отли- 
чающееся необыкновенно длинными волосами. Это наиболфе характерный, 
наиболбе обний признакъ членовъ племени. Кажется невфроятнымъ, что этя 
надофвице, эти утомивиие зрёне длинные волосы считаются красотой, но 
это подтверждается фактами, приведенными въ предъидущей глав. Красота 
племени не замфчается членами того-же племени до тёхь поръ, пока не 
появится иностранець, неимфиий у себя въ наружности какого-нибудь отли- 
чительнаго признака илемени, ‘или-же соотечественникъ, страдающ такимъ 
же недостаткомъ. Такъ племя Крау не сознаеть, что длинные волосы ка- 
жутся ему красотой, пока не явится человфкъ еъ короткими волосами, ко- 
торый покажется уродомъ, а веф остальные члены племени сразу покажутся, 
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сравнительно еъ нимъ, красивыми. Такъ, если мы въ толи видимъ негра, 
этоть негръ, будь онъ первымъ красавцемъ по понямямъ своего племени, 
третируется нами, какъ уродъ, потому что онъ черенъ, а его губы, носъ и 
череть не той формы, какую мы привыкли видфть постоянно. Сравнительно 
.еъ нимъ наши некрасивыя лица начинають казаться красивыми только по- 
тому, что менфе уклоняются отъ окружающаго типа цвфтомъ кожи, формой 
толовы и пр., т.е. они—наша привычка. Мы только тутъ сознаемъ вполн% 
ясно, что привычный цвфть кожи составляеть для насъ необходимое услове 
красоты, какъ негръ считаеть такимъ-же необходимымъ условемь ея— 
черный цвфтъ. Такимъ образомъь, красотой племени съ точки зрёня этого 
самаго племени считается вее, что будеть отличать его оть другихъ, т. е. 
все наиболье характерное, типичное в5 данном племени, ‘а 
потому и все наиболье привычное. Это-же наниболфе привычное 
будеть въ тоже время и нанболфе надофвшее, т. е. уиомляюлщее, отчего 
и происходить слбдующий фактъ: хотя негра толпа, и будетъ считать уродомъ, 
но, тфыъ не менфе, пойдеть смотрфть его. Ее влечетъ потребность отдыха, 
новизны. Но, какъ мы видфли, не всякая новизна и отдыхъ, доставляемый 
ею, кажутся намъ красотой. Чтобы новизна показалась красотой, необходимо, 
чтобы она не нарушала привычки. Всякое р$зкое нарушене привычки, хотя 
и будегь влечь насъ къ себф какъ новизна и отдыхь, но будеть въ то же 
время чувствоваться, какъ уродство, потому что, кромф удовольетвя, отдыха 
или новизны, будетъ давать неудовольстве—нарушенной привычки. Но племя 
и другимъ образомъ можеть показать наблюдателю, что именно оно ечитаеть въ 
себф наниболве красивымъ. Это случается тогда, когда среди самаго племени 
является индивидуумь, имфющий племенныя особенности въ усиленной сте- 
пени. Такъ, въ племени Крау оказался индивидуумъ, имВюций волосы длиною 
въ 10 ф. и7д. те. длиннфе, чёмь у вефхь другихъ. Онъ приводилъ 
соотечественниковъ своихь въ такой восторгь, что. былъ даже избранъ пред- 
водителемъ племени. Такъ, для насъ, въ нашей средф, будеть казаться 
красавцемъ тотъ, въ комь йииимныя свойства, напр. бфлизна кожи, 
румянець, форма черепа, овальная форма лица, извфетной формы носъ, губы 
и пр., будуть выражены въ усиленной степени. 

И такъ, обратимь еще разъ внимаше читателя на то оботоятельотво, 
что красотой в5 извьстномь племени считается не самая со- 
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вокупность наиболье характерныхь, т. е. привычныхв при- 
знаков племени, которые в5 то же время наиболье утом- 
ляють воспринимаюище органы, —а усилеше этихь признаковь 
в5 отдьльномь лиць; наобороть, отсутстве этихз призна- 
ков5 считается безобраземь. 


ГЛАВА УП. 


Нравственная красота: и идеалы красоты. 


„Здфеь необходимо сдфлаль одну оговорку. 

Ощущения красоты,—какъ увидять читатели въ слфдующихь главахъ, — 
зависять не оть однихь только тВхь общил5 свойствь нервной системы, 
0 которыхь говорилось до еихъ поръ. Есть спешальныя свойства, лежания 
въ устройствз нашихъ органовъ чуветвъ (уха и глаза) которыя заставляють 
нась чуветвовать удовольств!е или ‘неудовольстве отъ извфетныхь формъ 
лиШй или очертания предметовь и лиць, отъ различныхъ сочетанй красокъ 
пли цвфтовъ, звуковъ или тоновъ. 

Ниже постараемся указать эти спещальныя причины ощущенй красоты 
зрительной и слуховой и тамъ же покажемъ, что, въ концф концовъ, он 
сводятся къ тБмъ же общимь свойствамъ нервной системы. Но пока ихь 
не слбдуеть смБшивать. 

Необходимо помнить, что чуветво красоты чрезвычайно сложно, что въ 
составъ его входять не одни только проетфйция свойства нервной системы, 
но’ и сложные процессы высшихь мозговыхь центровъ, законы ассощаци 
идей, чуветвъ и образовъ, вшяшя историчееыя, явленя изъ области ум- 
ственной, философской и религюозной. 

Правда, вс эти разнообразные элементы, если ихъ разобрать въ от- 
дфльноети, оказываются связанными съ тми же общими законами нервной 
системы и мозга, такъ какъ эта система и мозгъь являются органами везхъ 
процессовь нашей умственной, чувственной и эмобщональной жизни. Однако 
помня единство этого органа не слфдуеть забывать безконечнаго разнообра- 
з1я поихическихь проявленй, для которыхъ онъ служить: 

Для пояснения нашей мысли скажемъ два слова 0’ красотв’ нравствен- 


НАУЧНЫЯ ОСНОВЫ КРАСОТЫ И ИСКУССТВА. 31 


ной. Она чувствуется каждымъ. Кантъ утверждаль, что самый закорензлый 
каторжникъ восхищается нравственнымъ пли геройскимъ подвигомъ. 

Необходимо отличать нравственную красоту оть нравственности, какъ 
умственную красоту необходимо отличать отъ ума. 

Здфеь не мфото входить въ обсуждеше того, что такое нравственность 
и каково ея происхождене. Но веякому извфотно по личному опыту и са- 
монаблюденио, что въ области нравственной людьми управляють мотивы 
различнаго рода: иные изъ нихъ имфють форму непосредственныхь чувствъ, 
напоминающихь инстинкть, иные болфе похожи на идеи или убЪжденя, 
принимающя ВИДЪ правялъ или принциповъ поведения; наконецъ, есть мо- 
тивы нисшаго сорта—страхъ передъ общественнымь мнёнемъ или мнфн!емь 
близкихь, честолюбе и т. п. 

Но помимо всфхъ этихъ мотивовъ, управляющихъ поведенемъ, есть не- 
посредственное чувство восхищешя передъ высокими, самоотверженными 
людьми ‘или ихъ поступками. Воть это-то непосредственное чуветво воехи- 
щения, соединенное съ тлубокимъ внутреннимъ наслажденемъ, я и называю 
чувствомь „нравственной красоты“. Оно— совершенно безразечетно, къ нему 
не примфшивается никакихь идей о пользв даннаго поступка—въ общемь 
смыслф слова польза. Туть внутреннй обликъ или душевное состоянше героя 
очаровывають также, какъ внфивй обликъь красавца или красавицы. 

Намъ извфстно, чго нраветвенныя понят!я крайне разнообразны; соотвфт- 
ственно этому и чувство нравственной красоты, подъ влаянеме окружа- 
ютщей нравственной среды, едва ли не столь же разнообразно, какъ и 
чувство половой красоты. Стоить только вспомнить разсказы путешествен- 
никовъ о поразительномь разнообрази взглядовъ дикарей на супружескую 
вфрноеть, на отношеня дЪтей къ родителямъ. на кражу и пр. 

Кого изъ насъ не приводить въ ужасъь людофдетво? Между тёмъ, суще- 
ствують племена, гдБ быть съфденнымъ считается счастьемъ, почетомъ, иде- 
аломъ блага, и воинъ, умпрающ вдали отъ роднаго племени, плачеть о 
томъ, что не будеть съфденъ своими. Тамъ такое чувство считается не только 
нравственнымъ, но и прекраснымъ; это доказывается тбмъ, что оно воси$- 
вается ВЪ ПВеняхъ. 

Новизна, неподготовленная заранфе, въ области нравственной кажется 
также уродствомь. Такъ, Аристофань выставиль Сократа нравственнымь 
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уродомъ въ своей извфетной комедш. Я уже не говорю о томъ, что такая но- 
визна должна терифть болЪе существенныя гонешя. Такихъ прим ровъ можно 
привести много, но, чтобы ‘не ходить. далеко, возьмемъ примбръ извфетный 
каждому: мы не увлекаемся идеальными героями, если они далеки отъ форм 
героизма окружающей насъ среды; точно также насъ не потрясають герои 
мелодрамъ, если они представляють с0бою лишь  усилешя характерныхь 
признаковъ окружающихь насъ нравственныхь типовъ. 

Идеальные герои бульварныхь или средневфковыхь романовъ, вызывав- 
п0е восторженные слезы современныхъ имъ читателей, вызывають въ насъ 
сивхъ. Восхищене возбуждають разв только т$ герои древнихъ и старин- 
ныхь произведени, въ которыхъ уловлены вЪчныя черты моральной кра- 
соты, живушия и въ нашу эпоху, или же таюя свойства души, которыя мы 
до сихь поръ переживаемь въ дфтетвв и юноети (таковы свойства героевъ 
Гомера). 

Но внф этихь предфловъ, чуветво нравственной красоты также” разно- 
образно у разныхь народовъ и даже классовъ одного и того-же общества, 
какь и чувство физической красоты. Есть племена, тдф ловкая кража’ счи- 
тается добродзтелью; ловкШ воръ тамъ считается идеаломъ нравственной 
красоты, а человфкь не умБющ красть—смфшнымъ чудакомъ. Вепомните, 
какимъ идеальнымь существомь кажется взяточникь Юсовъ самому себ. и. 
БЪлотубову, въ „Доходномь мЪет“, и какой смбхъ возбуждаеть въ нихъ 
честный чВадовъ. Вспомните восклицаюше Расплюева о Кречинскомт: „ве- 
. Лик богатырь, магь и волшебник!“ 

Это—восхищеше той нравственной красотой, которая создалась въ ду- 
шахъ этихъ людей, какъ уеллене типическихь признаковъ среды, окружа- 
ющей ихъ, т.е. среды взяточниковъ, шулеровъь и мошенниковъ. 

Необходимо, однако, замфтить, что художественное изображеше красоты. 
создаеть само искусственную среду, какъ физической, такъ и нравственной 
красоты. Эта среда можеть въ свою очередь влять на образоваше чувства 
красоты и безобразя, разумфется, въ тбхъ индивидуумахь, которые испы- 
тываютьъ продолжительное вшяв!е такой искусственной среды. 

Теперь укажемъ еще одну черту нравственной красоты, общую красотв 
всякаго рода. Нравственная красота влечеть къ себ безсознательно, господ= 
ствуеть безотчетно, иногда вопреки веякимъ расчетамъ, выгоды, часто - съ 
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опасностью жизни. Потребность видфть въ себф самомъ нраветвенную кра- 
соту иногда двигаеть на величайние подвиги самопожертвованя. 

Какъ-же объяснить такое могучее дЪйстве нравственной красоты (и 
вообще красоты), создавшей ей репутацию то демонекой, то божественной, 
но всегда маинственной силы? Это объясняется тфмъ же, чфмъ объяс- 
няють дфйств!е гипнотическаго внушешя. ЧеловЪку; въ гипнотическомъ сн 
сдфлано приказаве—исполнить что нибудь. Когда онъ. пробудился, онъ не 
можеть вспомнить, —откуда явилось у него стремлеше выполнить данное при- з 
казане, но оно настоятельно заявляеть 0 себ въ его мозгу. Онъ не знаеть 
откуда оно исходить, откуда оно явилось въ его сознаши, а оно тамъ вновь 
и вновь кричить о себф. Никакого критеря, чтобы оцфнить его, —нфтъ, ибо. 
оно стоить отдфльно оть его обычной, логической душевной жизни. Но также 
дЪИствуеть — только въ иной форм, — обпий законъ  удовольетвя 
и страдая, который мы нашли въ предъидущей тлавЪ, —— именно законъ 
подготовленной новизны или перемВны. Здфеь-его органы суть’ раз- 
личные нервные центры и клётки, а потому ихъ ощущеня удовольствия или 
неудовольствия менЪе отчетливы въ смыслв причины и мета ихъ возник- 
новеншя, т. е. мы не можемъ опредфлить для себя: гдб же, т.е. въ какомъ 
мфетф нашего тБла или въ какомъ орган$ мы ощущаемъ удовольетве и 
страдаше. Юли я обжогь себф палець или у меня устали руки оть про- 
должительнаго писавя, я точно опредфёляю. м$ето’ (локализирую) непраятное 
впечатлёне. Точно также я совершенно ясно локализирую впечатльшя 0о00- 
нятельныя и вкусовыя, какъ праятныя, такь и нецруятныя. И во вефхъ этихь 
случаяхь я знаю опредфленно ихъ причину. 

Совершенно иное дфло, когда эти ощущеня являются въ нервныхь и 
мозговыхь центрахъ, которыхь я никогда непосредственно не вижу, не. 
знаю и о существованш которыхь мнф говорить только анатомя или фи- 
з1олотя. Е 

Поэтому-то чувство красоты и кажется совершенно не похожимъ на 
веб остальныя удовольствия. 

Вс остальныя удовольствя возникають въ опредфленныхь м$стахь и 
органах чувств; здЪеь же они кажутся возникающими прямо 85 дуиь, 
въ какой-то таинственной глубин моего „я“, а потому и сами они пора-. 
жають людей своей таинственностью, мистичноетью, необъяснимостью. 
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`Вь заключеше, скажемъ два слова объ идеалахь красоты или объ | 
идеальной красотё. Идеаль красоты образуется въ мозгу также, какъ 
идеальная прямая линя. Никто не видфль въ природё такой лини, но 
видфль приближешя къ ней. Изь этихь приближен создалось понят!е 


 0бъ идеальной прямой. Ве элемены ея взяты изъ опыта, очищеннаго оть 


примфсей естественнаго несовершенства. 

Точно также и идеаль красоты. Онъ возникаеть изъ опыта ощущенй | 
красоты обыкновенной, свойственной каждому народу, но доводимой. до лре- 
увеличеня воображенемъ. Таковъ идеалъ готентотокой Венеры, какъ и Ве- 
неры милосской. Ниже мы будемъ говорить объ иномъ, болфе общечелов?- 
ческомъ идеалв красоты. 


ГЛАВА УШ. 
Красота и польза. 


До сихь поръ мы имфемъ основане думать, что красота и польза суть 


_ что-то враждебное: въ самомъ дфлф, какая польза въ волосахъ, имющихь 


10 ф. п 7 д. длины, или въ такомъ сфдалищф, которое не даетъ под- 
няться съ’ мфота, или въ приплюснутыхь носахъ и раздавленныхь ногахъ? 
Какая польза павлину отъ его хвоста, ‘райской птицв оть ея роскошнаго 
оперения, нашимъ свфтекимъ дамамъ отъ ихъ блфдноети, крохотныхъ ручекъ 
и мигрени? Но на ряду съ этимъ мы видимъь и таюе факты, гдф идеаль 
красоты совпадаеть съ насущными потребностями среды: такова красота 
трековъ, вполнф совпадавшая съ ихь потребностью самозащиты отъ 
сосфднихь  народовъ, таковъ идеалъ красоты простолюдиновъ, заклю- 
чающ въ себф веб элементы для могучаго мускульнаго труда, та- 
кова большая часть идеаловъ альтруиетической, нравственной красоты. 
Подобные факты дали возможность нфкоторымъ заключить, что истинная 
_ красота тождественна съ началомъ пользы, а если чуветво красоты не 


‚ свовпадаеть съ этимъ началомъ, то оно—-извращенное ‚Чувство. 


. а 


Однако, можно ли предполагать извращенность у животныхь, а если можно, 
то что же слфдуеть назвать извращенностью и ч$иъ она обусловлена? Дарвинъ, 
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конечно, правъ, говоря: „блестяние цвфта многихь самцовъ, ихъ хохлы, 
великолфпныя украшаюция перья не могли быть пробрётены для охраны, 
напротив, они подвергають ихь опасности. Мы можемъ ‘быть 
увфрены, что эти украшения не зависять оть прямаго опредфленнаго влян!я 
условй жизни, потому что самки были подвержены тмъ же вмянямъ, и 
не смотря на это, часто крайне отличаются отъ самцовъ. (Пр. Чел., т. И, 
стр. 260)“. Неужели это все извращене?! Думаю, что такого заключешя сдф- 
лать нельзя; слфдуеть предположить, что красота и польза, по крайней м$рЪ 
въ смыслВ сохранения индивидуума и его самозащиты, въ смыслВ наилучшей 
борьбы за существоване, не одно и то же. Такъ оно и должно быть въ 
виду условй, образующихь чувство красоты вообще, съ которыми ознако- 
милея читатель изъ нашего изложешя. Чувство красоты слагается изъ при- 
вычныхь раздраженй характерными свойствами окружающихь явленй, т. е. 
такими свойствами, которыя наиболВе часто раздражаютъ нервы, въ силу 
Тото, что составляютъ отличительный, значить- -наиболфе распространенный | 
признакъ, окружающей среды. Но, вфль, эти признаки, изъ которыхъ слагается 
чувство красоты, какъ изъ элементовъ, могуть быть полезные и вредные; 
они могуть быть выработаны борьбою за существоваше, приспособлешемъ 
и естественнымъ подборомъ и тогда будуть полезными для данной среды, 
но уже въ другой ©редё они могуть быть безполезны, а однако могуть 
влять на половой подборъ при посредничествф чувства красоты, и усили- 
ваться, и выростать. Дарвинъ указываеть на способность организмовъ на- 
ряду съ полезными свойствами вырабатывать, —подъ вмяшемъ закона связи 
между отдфльными частями организма, — свойства совершенно не нужныя, но 
и эти свойства могуть имфть вмян!е на чувство красоты, а сл$довательно 
и на подборъ, путемъ привычки къ нимъ, какъь къ признакамъ характер-_ 
нымъ, типичнымь. Отсюда-то и происходить явлеше, что чувство красоты 
то совпадаеть съ пользой, то расходится съ ней; даже въ чувств красоты 
одного и того же предмета мы можемъь найти элементы, совпадающе съ 
пользой и расходяциеся съ ней. Наприм$ръ, тавя особенности льва, какъ 
его сила, легкость и т. д., выработавшись въ ‘немъ, какъ свойства необхо- 
димыя для борьбы за существоване, ‘ему несомнфнно полезны, и въ тоже 
время, какъ характерные признаки вида, войдуть у львиной самки въ чув- 
ство красоты. На ряду же съ ними грива, которая также должна, какъ 
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отличительный признакъ, войти у самки въ чувство красоты, будеть при 
знакомъ совершенно безполезнымъ, выработавшимея, какъ выражается Дар- 
винъ, „не подъ прямымъ, опредВленнымъ вмян!емъ услов!й жизни“, — потому - 
что самка была подвержена тфмь же условямъ, но гривы у нея нЪтъ. 

Въ челов$чесме идеалы красоты, начало пользы можеть попадать 
искусственно, хотя можеть присутствовать въ нихь и безсозналельно, 
въ силу вышеуказанныхь условй. Пояснимь примбромъ, ибо это вопросъ 
важный въ виду того, что послфдетвыя безсознательныхь и сознательныхь 
или искусственныхь элементовъ красоты весьма существенно разнятся по 
своему вмянио на жизнь челов$ка. 

Мускулистое сложеше  древняго грека или современнаго земле- 
дфльческато работника, будучи выработано полезнымъь приспособленемт 
къ усломямъ существованя (у грека война и борьба съ окружающими 
племенами, у работника — борьба съ окружающей природой или трудъ), 
будуть несомнзнно полезны имъ при оданныхь условяхь  существова- 
шя и въ 10 же время безеознательно войдуть въ чувотво красоты, 
какъ характерные признаки окружающаго, типа. Но бфлый цвфть кожи, ру- 
мянець щекъ и пр. войдуть или не войдутъь въ чувство красоты, смотря 
по тому, будеть ли этоть работникъ—малаець, негръ или европеецъ. Въ свою 
очередь, у европейскаго работника бфлизна кожи и румянець щекъ могуть 
войти въ идеалъь красоты безсознательно, если окружающия лица бфлы и 
румяны, а также сознательно, по разечету, въ виду того, что румянець есть 
признакъ здоровья. Во второмъ случа, румянца можеть и не быть въ окру- 
жающей средЪ, напр., если работникъ фабричный, а окружающия его условя 
не выработали въ его средв этихъ признаковъ здоровья. (Однако и въ этомъ 
случав онъ долженъ знать при посредствЪ сознательнаго или безсознатель- ^ 
наго опыта, что румянець—признакъ здоровья). Какая же разница между 
элементом красоты, возникшимь изъ расчета пользы, и безсознательнымь 
эпементомь, образовавшимся подъ вмяшемъь воздфйствя среды на органы. 
чувств? 

Разница воть въ чемъ; безсознательное чуветво красоты, какъ ре- 
зультать безсознательнаго свойства нервной системы, будеть влечь къ. себ 
съ непонятной силой, какъ безсознательный, но постоянный импульсъ, какъ 
типнотическое внушене или влечеше помимовольное, „демоническое“, какъ 
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‚чуветво и страсть. Сознательный же, расчетливый и дискурсивный элементь ^ 
кравоты будеть проетымъ, холоднымъ придаткомъ въ родЪ того: „надо искать 

жену румяную, чтобы здорова была“ или: „надо искать жениха съ достаткомт, 

чтобы жить лучше было“. [Это различе необыкновенно важно въ практи- 

ческой жизни. Каждый знаетъ, какая пропасть лежить между дВйствемъ, 

“которое вызвано  чувствомь,  влечешемь, и — дБйстыемь, которое 

вызвано только разсчетомъ, соображенемь выгоды (если’ стремлене 

къ выгодф не стало само по себ страстью, войдя подъ вмявемъ среды 

въ идеаль красоты, какъ безсознательное чуветво красоты). Но отсюда оче- 
видно, что для воспитаня въ себ или своемъ ребенкф не только понятия 
0 красотв, но и высшаго чувства красоты нужно перенести себя или своего 
воспитанника въ соотвфтствующую среду, тдф бы данный типиъ нрав- 
ственной красоты вошел у него в5 привычку нервной системы. 
Вели это услоше трудно, цфль достигавтея искусственнымь расширенемь 
среды при помощи литературы, исторш, вообще нраветвенныхь образовъ, 
даваемыхь искусствомь и письменностью. Эта искусственная среда, конечно, 
дЪйствуеть не такъ сильно, какъ среда естественная, но все же дЪйствуетъ. 
сколько лтъ тому назадь общество познакомилось съ процессомъ уб цы 
Полозова, стремлешя котораго образовались оть чтенйя извфетнаго рода рома- 
новъ: жизнь разбойника стала для него’ безотчетнымь идеаломь красоты. 
Сервантесь въ ‘своемъ Донъ-КихотВ даль такой же образчикъ рыцарскихь, 
‘идеаловъ, развившихся несвоевременно, подь вляшемь искусственной нрав- 
‘ственной среды, т. е. рыцарекихь романовъ. Такимь пулемь воскре- 
саютъ древыйя добродфтели, а, не однв только понямя. Только такимъ 
путемъ объяснимо возникновене нравственныхь, альтруистическихь героевъ 
въ гнилой средЪ, гдф необъяенимо ихъ появлене ни наслфдетвенными свой- › 
ствами, ни нравственными правилами и понятями, вбитыми съ дфтетва 
средой (пногда среда не вбиваеть ничего, кромЪ разврата), ни сознатель- 
нымъ разечетомъ. 

Ве указывають на примфрь Бэкона, какъ на образчикъ ума и знанй, 
соединенныхь съ крайней безнравственностью. Большинство мыслителей, ло- 
мавшихъ голову надъ этимъ предметомъ, объяеняютъ сго каждый по своему. 
Шопенгауэръ видить въ этомъ факт доказательство своего положеня, что 
„воля“ начало первичное, а умь— производное. сли читатель внимательно 
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прочель все предъидущее, онъ теперь знаетъ, что этоть фактъ не имфеть 
ничего общаго съ Шопенгауэровской „м!ровой волей“, ‘а есть результать. 
извфстныхь, очень несложныхь свойствъ нервной системы въ ихъ отноше- 
няхъ сь усломями жизни индивидуума. У Бэкона, говоря образно, была. 
расширена его обширными знашями среда умственная, дискурсивная, рас- 
четная. Быть можеть, она была шире, чфмъ у кого-либо изъ его совре- 
менниковъ, но среда безотчетной красоты (нраветвенной и альтруистической) 
была узка; эта среда была отвратительна. Можно было бы привеети этому 
массу доказательствь изъ б1ографи Бэкона, изъ окружавшихь его условий 
ЖИЗНИ, 
Но о соотношени красоты съ добромъь я еще буду говорить въ по- 
слфдней главъ. 
Необходимо еще добавить, что у первобытнаго человзка, какъ и у жи- 
вотныхь, по всей вфроятности, начало красоты еще не выдфлиловь и 
слито съ началомъ пользы. Такъ, мы видфли, что племя Крау не только 
считало красивымъ самаго длинноволосаго человЪка, но и выбрало его на- 
`чальникомь племени, слфдовательно считало его самымъ полезнымъ и умнымъ. 
человзкомъ. Такъ, въ нашей собственной псторш, во время Петра, бороды 
и костюмы, когда ихъ тронуль Петръ, вызвали такую оппозицию, какъ 
будто дфло шло о самыхъь насущныхь и важнЪйшихь интересахь жизни. 
Люди готовы были идти на пытки и жертвовать жизнью, лишь бы не отняли 
у нихъ бородъ и кафтановъ. Герберть Спенсеръ, въ своей книгв о воепи- 
танш, приводить массу фактовъ, доказывающихь, что украшающее пред- 
шествовало полезному. Съ этимъ можно согласиться, и это вполнв подтверж- 
даетъь нашъ взглядъ; простъйиия свойства нервной системы, ото. 
которыхь сложилось чувство красоты, предшествовали мысли 
‚ и расчету, какь дьятельности боле сложной головнаго мозга- 
Чувство красоты было нераздфльно со вебми другими инстинктами, и лишь 
тогда, когда началь дифференцироваться умъ, какъ критическое начало, 
лишь тогда возможно было возникновене понятя пользы, отдфльнаго оть 
чувства красоты и всякаго рода инстинктовъ. Тогда-то человЪкъ сталь за- 
мфчать, что не все то полезно ему, что влечеть къ себф. 
(ъ этой поры мы ветрфчаемъ проповфди о воздержани, самообуздани, 
доводимыя до крайности въ проповфдяхь аскетизма. Эта проповфдь была 
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рефлексомъ испуга и ужаса передъ непонятной силой красоты. „Чтобы из- 
бавиться оть этого чуветва, люди подвергали себя всякимъ мучешямъ и са- 
моистязашямъ. Создалось моральное учене о борьбЪ съ плотью, объ ото- 
гнани злого духа ит. п. 


Однако, нЪфтъ-ли въ красот самой по себЪ чего нибудь полезнаго?. 
Ееть несомнфнно. Чтобы понять это, начнемъь съ самыхъ простыхъ примЪ- 
ровъ. 


_ Во многихъ руководетвахь къ воспитанию дфтей первыхъ возраетовъ, 
опытные врачи совфтують брать красивыхь кормилиць и вянекъ. 0бъяс- 
няютъ они такое требовавше т$уь, что ребенокъ будеть расти веселфе, а 
это необходимо для здоровья. Очевидно, что красота, вызывая сама по себ 
приятную эмоциюо, есть благо, какъ всякая невинная радость. Такая радость 
украшаеть жизнь, сообщаеть ей смыслъ. Физологически же доказано, что 
радость помогаеть вефмъ жизненнымь отправлешямъ— дыханию, кровообра- 
щеню. Печаль-же и всявя нещиятныя эмощи вредять жизненнымьъ про- 
цессамъ. 


Сравните жизнерадостность древнихь грековъ и современныхь жителей 
южной Европы, окруженныхь красивой природой, красивыми типами, —сЪ 
мрачнымь, бол$зненнымъ, угрюмымъ настроешемъ сфверянъ, особенно пе- 
‚тербуржцевъ. 


Красота содфйствуеть физ!ологически радостному настроению двумя спо-. 
собами: рождая приятныя чуветвованя, она при поередств$ ихъ дфйствуеть 
благотворно на жизненные процессы. Съ другой стороны, самое удовольствие 
оть красоты, какь мы видфли, зависить оть того, что она даеть умфрен- 
` ную, подготовленную новизну на почвф наиболе привычныхь, а потому и 
нанболфе утомившихь впечатльн. Поэтому, она есть самая экономная 
форма отдыха утомленныхь частей нервной системы и мозга. Отдыхъ 
этоть заключается въ умфренной перемфнф, вызываемой смной въ 
работ нервныхь кцентровь. Такая новизна вводить въ работу новый 
центрь или нфеколько видоизмВняеть работу прежняго, такъ что устана- 
вливается мгновенно новое равновзее, безъь значительныхь нарушенй его. 
Что отнимается или усиливается въ одномъ центр, то прибавляется или 
уменьшается у другихь центровъ, но безъ болфзненной пертурбащи. Этоть 
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физологичесый результать красоты можно опредфлить, какъ измнене 
пропорции обычныхь раздражений безъ нарушающаго равновт- 
се, усиленнаго запроса на образоваше новой энераи. 


ГЛАВА [Х. 


- Красота въ искусств. — Происхождеше искусства.—Теори полового происхожденя 

пени. — Теоря Герберта Спенсера о происхождени музыки. —Поправки проф. Каттеля 

и СотБамеи. —Теор!я МагзваГя — Поправки Донована и Летурно.—Наша поправка къ 
этимъ теор!ямъ. 


Для опредфлешя зародьииа искусства имЪфется уже досталочное ко- 
личество научныхь данныхъ. Ихъ необходимо только разобрать критически, 
сопоставивъ другъ съ другомъ и съ н5которыми другими данными, а за- 
тфмь извлечь изъ нихъ то здоровое ядро, которое уцфлбеть ‘оть этой кри- 
_ тики. Е: 

Такъ какъ веб теперь согласпы, что поэз!я есть дифференщащя перво- 
бытной пени, то я начну съ зародыша пени или музыки, т$мъ болфе, 
что это есть наиболбе первобытная форма искусства. Н$которые полагали 
даже, что пфоня, какъ и пБше у птиць, обязана евоимь происхождешемь 
половой эмощи и такъ же первична, какъ эта послдняя. Но болфе точныя 
данныя убЪждалтъ, что даже у птищь пфые вызывается не соботвенно по- 
ловою потребностью, а тёмь избыткомь физтологической энерги, который 
является вообще у всзхъ самповъ въ извфетный перюдъ. Этоть избытокъ 
проявляется не въ одномъ пфнши, а въ самыхъ разнообразныхь придаткахъ 
къ организму самцовъ: въ рогахъ, наростахь на тголов$ и ‘шеф, въ яркихь 
перьяхъ, волосяной гривВ и т. п. Иные птиць-самцовъ есть продуктъ одного 
‘изъ подобныхь анатомическихь придатковъ, но образовавшихся не снаружи, 
а въ голосовыхь органахъ. Такъ какь эти придатки являлись орудями 
ВЪ борьбв за самку, то они „подбиралиеь“, передавались потомству, раз- 
зивались. 

Но какимъ же образомь ярыя перья или ине могли служить въ борьбф 
за самку? Иное дфло— рога, шпоры и т. п. Дарвинъ объяеняеть это тёмъ, 
что веякая новизна, не нарушающая рЪзко данный типь, должна поражать 
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<амку, привлекать ея вниманте, нравиться ей. И воть чфмъ давалась по- 
б$да. Но если въ голосовыхъ придалкахъ, обусловливающихь пфн!е птицъ, 
какъ и во вебхь подобныхь вильиичихь придаткахь, есть аналогя съ по- 
ловою краеотой человЪка, »то это вовсе не доказываеть, что пфые чело- 
вфка, а затбмъ и музыка явились продуктомь половой потребности. На- 
обороть, лучше научные авторитеты полагають, что музыка возникла изъ 
эмошИй праздничныхь (5621) и похоронныхь. У первобытнаго человзка, 
какъ и у дикаря, половая эмошя едва ли могла быть главенствующей. 
Борьба а, существоване была черезъ-чуръ тяжела и непрерывна, а потому 
удачная охота или побфда надъ врагомь волновали тогда гораздо сильнфе, 
чфмъ любовь (весьма упрощенная). Есть изслфдовашя, доказываюция, что 
любовь въ нашемь современномъ, романтическомь или идеальномъь родь 
началась не ранфе ХУГ ст. 

Болфе научная теор1я принадлежить Герберту Спенсеру, хотя въ поелфднее 
время въ нее внесены значительныя поправки на основан этнографическихь 
данныхъ. Онъ полагалъ, что музыка образовалаеь благодаря дифференщаци 
или выдфленио изъ человфческой рЪфчи эмощональной ея стороны (ем. его 
полемику съ проф. Каттелемъ и д-ромь У’аНазевеомъ). 

Что такое „эмощональная сторона рёчи“? 

Наша рфчь заключаеть два различныхь элемента: во-первыхъ, с.12080, 
выражающее понят!е, идею, мысль; и, во-вторыхь, инионащию голова, вы- 
ражающую наше душевное волнеше (эмоцио). Воть этотъ-то второй элементь 
и образоваль музыку. 

Проф. Каттель замбтиль, что въ музыку выдфлилиеь не одни интонации, 


но и ритмъ 1). : 
Гораздо важнфе поправка, внесенная въ теорно Спенсера Сошрамеи: 


Спенсеръ полагаль, что для образовашя музыки достаточно было усиленя 
или преувеличеня эмощюональнаго элемента рфчи. Сошрашеи справедливо 
замфчаеть, что одно это никонмъ образомь не могло создать музыки: отли- 
чительный признакъь ея въ томъ, что она доставляеть намъ удоволь- 
стве, а, между тБмъ, усиленные вопли или стоны производять нешиятное, 


1) Т.-е. размфренная, прерывистая $. “ао йство эмощи;: они сами произво- 
дять какъ бы толчки, перерывы гол96&, Ябзирь $ Акоторыхь. Мысль Спенсера была, 
фанфе его высказана Руссо, УШоеам, Кондильфь нЪк. др. 


п 
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тяжелое впечаллЬн!е. Достаточно вепомнить классическую трагедию, чтобъ 
убЪдиться, какъ человфчеетво избфгало въ искуеств$ ультра-реальнаго выра- 
женя эмощй. Спенсеръ. упустиль изъ вида сошальный элемензиь ис- 
кусства, то наслаждеше, доставляемое имз, которое сдьлало. 
искусство’ всеобщим любимцем и предметомь общественнаго 
сироса. Матзева! называеть этоть элементь „гедоническимь“ т) т. е. даю- 
щимъ удовольстве, наслаждене, и видить въ немъ основной признакъ 
искусства. Въ самомъ дёлф, безъ этого гедоническаго элемента (т.-е. полу- 
чаемаго нами наслажденя) искусство едва ли едфлалось бы 0е0бою отраслью 
человф ческой дЗятельности. Первобытный человфкъ инстинктивно руково- 
дился устройствомъ слухового аппарата, для котораго одни звуки и ихь. 
сочетая приятны, друме—наоборотъ. Онъ избиралъ пр!ятные звуки, интер- 
валы, гамму. 

Донованъ вносить въ эту теорно слБдующую поправку: эмошональный 
элементь р$чи долженъь быль предшествовать слову, —стало быть, изые 
явилось раньше рЪчи. Оно сопровождало коммунальныя торжества, которыя 
устраивались посл побфды или удачной охоты, 

Эта поправка не измвняеть сущности дфла, но относить зародышь му- 
зыки въ эпоху, предшествовавшую слову. Изъ ибнйя произошла словесная рЪчь, 
присоединенемь слова къ эмошональнымь интонашямь. Но это 
не м5шаеть тому, что современемъ эмощональный элементь вновьзвыдфлилея 
изъ рЬчи (точнфе, изъ пфени) для образовашя чистой музыки. 

Летурно 2) идеть еще дальше: слову предшествовали не только инто- 
нащи, но и мимика. Первобытныя эмощи, какъ праздничныя, такъь и по- 
хоронныя, выражались плясками и мимическими сценами. То-ееть вначаль 
искусство было чмъ-то врод балета или пантомимы съ пфнемъ. Такой 
первобытный „балеть-опера“ сохраняется и теперь у тасманйщевъ, папу- 
асовъ, кафровъ, полинезйцевъ и т. д. Быть можеть, осталки его мы ви- 
Димъ въ „хороводахь“ русекихъ крестьянъ: хоръ разсказываеть въ пфен® 
‘какое-нибудь событе, а дфвушка и парбнь, выходя на средину, изображають 
его въ лицахъ. 


1) Тре аа о} Аезейся узуслоюдлеа у соя 4ете4. 
2) Г/ЕооиНоп ИИегалте, въ Вецие Ап иторо1одве.- 


= 
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Теорм `Донована и Летурно требують одной небольшой поправки: оба 
(9: полагать, „что музыка, въ своемь зародышВ, была иродукиюме 
иълой группы, т.-е. исполнялась всегда коммунально. Но это было бы 
справедливо лишь въ томъ случаф, если бы мы признали съ Донованомъ, 
что ея источникомь являются только „праздничныя“ эмоции (Гезба| омето). 
Между тБмъ, и Летурно признаеть, что погребальные обычаи также играли 
здфеь роль. А если такъ, то выражеше печальныхь эмощи вызванныхь 
смертью лика, не всегда бывало коммунальнымь: это зависело оть значеня 
даннаго‘ лица для общины. Радость отъ побфды или удачной охоты, дЪйстви- 
тельно, должна была дёлаться общею, но смерть какого-нибудь ребенка 
могла быть чисто-личною причиной горя матери. И это заключеше о перво- 
бытной индивидуальности той пбени, которая выражала горе объ умер- 
шемъ, вполнЪ подтверждается однимъ русекимъ остаткомъ старины („пере- 
живанемъ“), извЪетнымъ въ народф подъ именемъь „причитанш“ или „го- 
лосьбы“ крестьянскихь женщинъ надъ могилами умершихь мужей, сыно- 
вей, а также надъ павшею скотиной, надъ пожарищами, надъ рекру- 
тами и т. п. 


Причитане или голосьба состоять въ томъ, что крестьянка разсказы- 
ваетъь о своей печали „на-распфвъ“, „складно“, т.-е. съ извфотнымь раз- 
‘мфромь и ритмомъ. Каждый перодъ этого разеказа, содержащаго не только 
описане горя, но и того человЪка, о которомь горюеть женщина, сопро- 
вождается перерывомъ и долгою, печальною нотой. Здфеь мы видимъ въ 
нераздфльномь видф и лирику, и эпосъ (въ преувеличенномь описанйг ка- 
чествь умершаго лица), и мимику. Такая нераздфльность  вефхь эле- 
ментовъ доказываеть крайнюю первобытность причитанш. У другихь на- 
родовъ (а отчасти и у руеекихь) мы видимъ дальнфишую стад этого 
‚ обычая— „професеональных» причитальщиць“, т.-е. древнихъ „плакальщиць“. 
Въ Росеш мы и теперь можемъь наблюдать, какъ естественное искусство 
причитани переходить въ профессональное: женщина, обратившая на себя ` 
общее вниман!е искусетвомъ причитанйй (т.-е. удовольствемъ, которое она 
доставляетъ), приглашается на чужя похороны сперва за угощене, а потомъ 
и за деньги. Воть, вфроятно, гдф зародышьъ профессюональнаго иекусетва 
„сказителей“, кобзарей, бандуристовъ. 


< 
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Однако, мы видимъ, что, вначалф, причитаня индивидуальны, а не ком- 
мунальны. Общественный характеръ сообщается имъ удовольствемъ, которое 
причитальщица доставляеть окружающимь: это-то удовольетвйе выдфляеть ее 
изъ среды другихъ, менфе искусныхъ, —дфлаеть ее профессгональною причи- 
лальщицей, а ея „поэмки-причиташя“— достоянемъ общественнымь, — 7ро- 
дуктомз, пробрьтающимь экономическое свойство спроса и 
предложенля, купли и продажи. 


Теория Спенсера, Донована и Летурно не дають намъ ключа къ пере- 
ходу оть коммунальнаго творчества къ индивидуальному, а также оть 
творчества естественнаго къ профессмональному, поэтому я предпочитаю 
свою гипотезу. Изучая болфе подробно психологию причиташй (что я сдф- 
лаю дальше), мы убфдимся, что поправка Сошфамеи къ теори Спенсера 
имфеть крайне важное значене для всей теорш искусства. При этомь для 
насъ причиташя имвють 0600о0е значене, потому что самый обычай подъ 
рукой; его можно наблюдать со всеми пепхическими и бытовыми оттфн- 
ками, чего не могуть дать самыя тщательныя наблюдешя путешественни- 
ковъ надъ дикарями, чуждыми имъ и по рфчи, и по духу. Кром того, 
какь мы увидимъь сейчась на бЪфгломь 06зор$ проиехожденя  другихъ 
искусствъ, ихъ генезиеъ вполнЪ подтверждаетъ, что печальныя похорон- 
ныя эмощи лежали въ зародышв искусства, по меньшей м5рв съ тфиъ 
же правомъ, какъ и праздничныя, и что индивидуальныя эмощи могли въ 
самую первичную эпоху играть въ немъ такую же роль; какъ и ком- 
‘мунальныя. 


По разеказу Тайлора, женщины у дикарей, чтобы яснфе вспоминать 
`умершихь или омсумствующихь членовъ семьи, окружають себя кам- 
нями различной величины, иногда отмеченными разноцввтною глиной, и ве- 
дуть съ ними бесфды, какъ съ живыми. То же мы можемъ ежедневно наблю-- 
дать у дЪтей. Пенхологичесый источникъ у дикарки въ данномь случа 
лоть же, что и у причитальщицы, только, вмфето словеснаго и пфвучаго 
\ описашя объекта, здёсь служить его грубое изображеше, камень, отмчен- 
ный глиной. Замфчательно, что крестьянки, въ своихь причитаняхь, также 
обращаются къ объекту своей печали, наприм., спрашивають его: „на кого 
ты меня покинулъ съ малыми сиротами?“ ит. д. 
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Но отъ грубыхъ изображен, въ, видё камней различной формы, одинъ 
шагь до обтесывашя ‘этихь камней, чтобъ усилить свою иллюзно. И воть 
вамъ—каменныя „бабы“, грубые идолы и фетиши разныхь народовъ: пеихо- 
логическая потребноеть туть вездф одна и та же—помочь евоему воспоми- 
нанпо, оживить образъ умершаго или отсутетвующаго. Для этого же и мы 
имфемъ бюсты, фотограф и т. п. Но у первобытнаго челов$ка къ этому, — 
какъ думають нфкоторые, — привоединялея и релимозный элементь: в5ра въ 
души умершихь, которыя метять, если ихъ забыли или не приносятъ жертвъ. 
(Семейный каменный или деревянный портреть умершаго обращается въ се- 
мейнаго божка, идола, а если это быль вождь или царь, ‘ему приносять 
жертвы и поклоняются вс члены общины. 

Въ произведешяхь ассирйской п египетской скульштуръ особенно на- 
тлядно выступають веф эти пеихологическия’ черты: цфль ихъ,—какъ ду- 
мають вс изолфдователи, —состояла въ томъ, чтобы увфковфчить память 
0бъ извфетномъ лицф, героф, цар$. Сперва это достигалось въ Егиитв бальза- 
мировашемъ т$лъ, обращешемь ихъ въ муи. Но затВмъ явилось желание. 
болфе долговфчнаго сохранешя. „Необходимо, было, — говорить Габруэль 
Тардъ— сдблаль несокрушимое каменное факсимиле изъ порфира или д1орита, 
которое сохранилось бы безконечно“. 

Статуя, это, такъ сказать, —окаменфвшая мумйя, окаменфвшее воспоми- 
наше объ объект$. Подъ статуями и подъ мумями мы находимъ живопис- 
ныя или высфченныя въ камнф изображеня жизни и дВяши умершаго. _ 
Это уже надписи, будущие героглифы, будущее письмо, а въ то же время 
и первобытная живопись. Живопись дополняеть скульштуру: эта послёдняя изо- 
бражаетъ объектъ, а живопизныя изображешя подъ нею представляют зародышь 
писачной лтописи, истори, поэмы "). Это—нарисованное причитанае. 


1) Есть мнёше, что, наобороть, живопись произошла отъ героглифическаго 
письма. Но что же такое было первоначально само мероглифическое письмо, какъ не 
живопись? Наивность его изображей, кажущаяся намь теперь условностью, вполн® 
понятна, если вепомнимьъ рисунки дётей на стфнахъ и вообще способность дикарей и 
дЪтей видЪть, изображене предмета въ самомъ слабомъ намекв на какое-нибудь его’ 
подобе, какъ, наприм., у вышеупомянутыхь дикарокъ Тайлора. И такая первичная 
живопись, конечно, давала первобытному человфку извфстное наслаждене отъ самаго ^ 
искусства или ум®нья, какъ теперь она даеть дфтямъ подобное же удовольстве, за- 
оставляя ихъ цфлыми часами марать чистые листы бумаги невфдомыми п1ероглифами. 


Ех ах Е 2 1 ; и} ОК 
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Такимъ образомъ, въ зародыш скульптуры и живопиеи лежали тё же 
элементы, какъ и въ причитанш, какъ и въ музыкВ: эмощя, объекть вы- 
звавший ее, и удовольстве, доставляемое этой эмощей, но только въ скульп- 
турВ и живописи это достигается ири посредствть объекта. Въ этомъ 
послфднемъ” обстоятельств лежить отличе зародыша скульмуры и живо- 
пиеи оть зародыша музыки: тамъь эмощя выражалась непосредственно инто- 
нащями, здфеь она выражается при посредств® изображешя объекта. Мы 
видимъ, что въ первобытной скульштур$ этой цфли служать преувеличеня 
различныхь частей тбла, ихъь числа, наприм., герой и божество изобража- 
ютея съ неколькими руками или головами, съ крыльями и т. п. 


° Хотя архитеттура стоить особнякомъ оть прочихъ искусетвъ въ томъ 
отношении, что, кромв потребностей чуветза, удовлетворяеть и житейской 
потребности, однако несмотря на это и на характеръ матерала, не поддаю- 
щагося утонченному выражению, человзкъ проявиль и здфеь опредфленныя 
чувствованя любви и уваженя къ извфотному объекту, стремлеше сохра- 
нить 0 немъ воспоминаше. По большей части этоть объекть есть какая- 
нибудь черта. въ обстановкВ, бытБ или окружающей природф. Такъ у ки- 
тайцевь цфлыя тысячельмя сохраняются тб же загнутыя крыши, воепроизво- 
дящия, по мнфнио спещалистовъ, ихъ древше кочевые шатры. Колонна п 
кладка стнъ у другихь народовъ воспроизводять бревна первобытныхь жи= 
лищь. Куполообразныя- кровли Инди напоминають ея горы. Въ такъ назы- 
ваемомь „золотомъ сфчени“ нЪкоторые,—и, между прочимъ, Вундть,—ви- 
дять воспроизведене пропорщй человфческаго тфла. Даже украшеня стфнъ 
воспроизводили детали домашней обстановки (посуды и тканей), заимствуя 
у нея фигуры и краски. А здфеь, по мнёншю Семпера и Реггоф, он яви- 
лись „игрой техническихь пруемовъ“. У наеъ изелфдователи вышивокъ и. 
русскихь кружевъь находять въ нихъ изображешя домашнихь животныхъ 
ит. п. 


Конечно, не одн® похоронныя эмоци лежали въ зародыш искусства: 
’°это всего нагляднфе видимь на украшеняхь оружя эпохи полированнаго 
камня: здфсь мы находимъ изображеше животныхь, за которыми охотился 
человфкъ той эпохи, т.-е. изображене того объекта, который вызывалъ Въ 
немъ наиболёе сильныя эмощи вообще: 
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Теперь снова можемъ вернуться къ пфенЪ, какъ къзерну будущей поэзии, 
и прослфдить болфе подробно элементы этого зародыша и ихь взаимное 
отношене. Тутъ-то намъ и окажуть услугу причитаня. 

Каюя психологичесвя особенности отличають искусную причитальщицу 
оть обыкновенныхь крестьянокъ, такъ или иначе выражающих свое‘горе? 
Каке элементы отличаютъ причитавне отъ другихъ формъ выражешя горя 
(эмоци)? Воть тв первые вопросы, на которые нужно получить "“отвЪть, 
чтобы отыскать специфичесыя особенности художественной натуры и самаго 
ростка или эмбр!она’ искусства. 


ГЛАВА _Х. 


Элементы искусства.--Эмошя.—Элементъ удовольствия (гедонизащя). — Элементъ пре- 
увеличения качествъ (идеализашя).— Дв$ Формы идеализащи: положительная и отри- 
. цательная или сатирическая. 


Если вы зайдете въ поминальный день (Троицу, родительекую субботу) 
на деревенское кладбище, вы легко замфтите три типа женщинъ, горюю- 
щихь на могилахъ. 

Олнф плачуть тихо, но это не доказываеть, что ихъ горе меньше, чёмъ 
у другихь; нфть, мнф приходилось видфть въ лиц и позё именно этого 
типа такое выражеше безъиеходнаго отчаяня, что я могу съ увфренностью 
сказать: этоть тишь страдаеть сильнфе везхь другихь, страдаеть такъ, что 
„оть избытка чувствъ уста нфмфють“. Забывается даже потребность иепол- 
нить обычай, забывается страхъ осуждешя „кумушекъ“ за неисполнене. 
обычая: забывается жажда сочувстыя окружающихь,—не до того. Вее 
опостылфло, все не нужно! Конечно, не этоть тишь (или, говоря точнфе, 
не это душевное состояне) носитъ зачатки будущей поэзи. Черезъ-чуръ 
сильная эмощя не благоприятетвуеть ей: она парализует выражен. 

Другой типь, наобороть, выражаеть свою скорбь громко, съ истериче- 
скими воплями, криками, конвульйями, эдфеь бы; кажется, и искать заро- 
дыша музыки, по теоршя Спенсера, который видить въ ней иреувеличене 
эмоцональнаго выраженя. Но тутъь мы видимъ наглядно, что правъ не онъ, 
а бошанмеп: не въ этомъ второмъ тип лежать зародыши искусства. Этоть 


} 
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типь привлекаеть къ себ} внимане и сочуветве, но это— обычное, обще- 
человьческое, а не эстетическое сочувствие: такую женщину жа.лл- 
юз, но ея причиташями или, вфрнфе, криками и НОВ мими- 
кой ме наслаждаются. х 

Зародыши искусства лежать въ третьемь типф. Представительницы его. 
не только не преувеличивають выражешя оэмоци, т.-е. не кричать, не 
быются на могил, а наобороть облекають эту эмоцио въ форму, приятную для 
слуха и весьма слабо напоминающую плачъ лишь нфкоторыми своими интонац- 
ями въ протяжныхь и дрожащихь нотахъ. Но сила впечатльвя, производимая 
этимъ премомъ, поразительна: кто не слышаль этихъ причитани, тоть не 
можеть вообразить себЪ, какъ они глубоко дЪфиетвують на душу. И воть 
этою-то интонащей, представляющею безпред$льно-унылую мелодию, щемящую 
сердце, крестьянка разеказываеть и свое горе, и свою маленькую поэмку. 
Это и есть начало гедонизащи, т. е. иррятной формы, привлекаю- 
щей внимаше другихь не сочувстиемь, а удовольствеме. 

Второй элементь, послв этой гедонизаиеи, состоить въ томъ, что 
причитальщица рисуеть въ самыхь идеальныхь чертахь объекть этого торя, 
наприм.; умершаго мужа, его домовитость, хозяйственность, любовь къ ней и 
дфлямь, его велик разумъ и пр., и пр. Весьма важно, что герой этой поэмки, 
въ дфИствительноети, могъ быть и пьяницей, и драчуномъ, колотившимь причи- 
тальцицу, но въ причитаньи все это забыто. И воть мы имфемъ зародыше. 
того явлен!я, которое вс эстетики называють идеализаией жизни 
или природы въ искусетв$. *) `Пеихологичесыя или сощальныя причины 
такой идеализащи у причитальщицы очевидны: во-первыхь, когда она го- 
рюеть 0бъ умершемъ, она жалфетъ, конечно, не о его дурныхь сторонахъ, 
а 0 томь, что въ ней оставило лучишя воспоминашя. При жизни своего. 
героя она могла, разсказывая, наприм., сосфдкВ о его побояхъ, причитать 
совефмъ въ иномъ родф, преувеличивая его дурныя стороны, т.-е. идеали-. 
зируя героя в5 отрииательном5 смыслль (вародыши будущей сатиры). _ 
Но когда онъ умеръ или ушел, сердце терзается тфмъ, что оть этого 


*) Подъ идеализашей я понимаю здфсь, какъ видить читатель, преувеличе- 
е однихь качествь (хорошихъ) у предмета, или опускаше другихь (дурныхь). Вх 
отрицательной, сатирической’ идеализаи—наобороть, преувеличиваются дур- 
выя или смфшныя стороны и ослабляются или опускаются хоропия. 
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утрачено. Во-вторыхь, есть въ этой идеализащи и сощальный элементу, и, 
притомъ, въ двухъ видахъ: а) несомнфнно, причиташе имфеть ‘цфлью вы- 
звать сочуветые окружающихъ, а сочувстве тфмъ сильнфе, чфмъ важнфе 
потеря, т.-е. чёмъь лучше и цфинфе потерянный предметъ. Иначе, вЪфдь, 
каждый можеть сказать: „Ну, и слава Богу, что онъ умеръ!“ Ниже я по-. 
кажу, какъ тоть же психологическй мотивъ заставляеть лирическихь поэтовъ 
преувеличивать красоту и достоинства своихъ утраченныхь подругъ; Ь) дру- 
той мотивъ заключается въ нфкоторой семейной гордости, выражающейся 
пословицей: „сору изъ избы не выноси“. Ниже мы увидимъ, какъ эпиче- 
све художники руководятся тёмъ же мотивомъ, идеализируя нацтональнаго 
героя, представителя данной политической парт, секты, сословия. 

И такъ, въ зародыш искусства, кромф эмощи и ея объекта, а также 
кромф гедонизированной формы ихъ выражешя, мы видимъ еще идеализаию 
объекта, вызываемую тремя психическими мотивами: 1) естественною 
идеализаией, зависящею оть сильной эмощи; 2) идеализащей, вызы- 
ваемой потребностью наибольшаго сочувствия, и 3) ‘идеализащей, вызы- 


‘ваемой семейнымь пли нащональнымь, или кружковымъ честолюбемтъ, 


‚чувотвомь привязанности къ данной групив. 


ГЛАВА ХЕ 


Особенности художественной натуры, а отсюда и художественной работы. 


Раземотримъ теперь ближе самую эмоиийо. 

Она, по крайней м8рф, въ моментъ творчества, очевидно, слабфе у 
причитальщицы искусной, чёмъ у простыхъ горюющихь ипричитающихь женщинь 
иначе она заглушила бы эту искусственную размфренноеть и красоту при- 
читания, заключающия стремления не только вызваль внимаше и сочувстве, 
ной понравиться, вызвать удивлеше къ своему искусству, умёнью. Я 
припоминаю при этомъ справедливое замбчаше т. Скабичевскаго, который 
въ одной изъ своихь статей говорить, что поэть едва ли можеть писать 
стихи въ моменть самаго сильнаго напряженя чувства. Въ такомъ состо-. 
яШи—не до стиховъ. Необходимо, чтобы эмощя нЪФеколько остыла, отдали- 
лась, чтобы стало возможнымь созерцать ее. й 
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Но если живая эмощя здфеь слабЪфе, созерцательнфе, то потребность 
общественности здфсь сильнфе, чфмъ у двухъ предъидущихь типовъ. И мы 
видфли, что она слагается у этого типа изъ двухъ элементовъ: изъ потреб- 
ности сочувств!я, которая ‘есть и у второго типа (и у каждаго человфка), 
и изъ потребности нравиться, очаровываль, которая въ состояни сильной 
эмощи едва ли возможна у натуръ нехудожественныхь. Это одинъ изъ 
отличительныхь психическихь признаковъ художественной натуры, — конечно, 
если эта потребность соединена съ изветною способностью или умёньемъ осу- 
ществить ее. А это требуегь особыхь способностей, которыя уяснятся 
только впереди. 

Я считаю эту потребноеть нравиться, очаровываль—специфически-ху- 
-дожественной потому, во-первыхъ, что она соотвфтетвуеть и специфической 
‚чертВ самого иекуества— доставлять удовольстве, нравиться, очаровывать. 
Во-вторыхъ, остальные элементы искусства, указанные ранфе, не состав- 
‘ляютъ специфическихь элементовъ искусства. Такъ, эмомая есть явлеше, 
свойственное всфмь людямъ. Быть можеть, у натуръ нехуложественныхъ эта 
‘способность даже сильнфе п, во всякомъ случа, глубже, прочнфе: художе- 
ственная натура (вспомните Шубина въ //аканунь) быстро воспламе- 
няется какою-нибудь эмощей иногда оть такой маленькой причины, которая 
для обыкновеннаго челов$ка проскользнула бы безелдно, но за то ‘эта 
вспышка такъ же скоро и потухаеть; но это не значить, что она прохо- 
дитъ безслфдно: нфть, въ памяти художника, именно благодаря этой бы- 
строй воспламеняемости п смфн$ эмощй,—впечатльвя остаются очень яр- 
кими, очень одетальными. 9т0——основной законъ памяти, по которому 
удерживаются прочне` т$ впечатлёвя, которыя сопровождаются  чув- 
ствомъ, эмощей. Оть этого-то узвеликихь романистовъ такой богатый 
запасъ  жизненныхь образовъ, подробностей внфшнихь и  субъектив- 
„ныхь или такъ называемая „наблюдалельность“, объективная и пен- 
хическая. Отъ этой же быстрой воспламеняемости эмощи зависятъ два 
явленя, подм$чаемыя вс$ми наблюдателями: у художниковь эмошя рЪ$дко 
переходить въ практическое дфло. Шри столь же быстромъ ‘угасанш, ея 
взрыва едва хватаеть только на то, чтобы вылиться въ художественномъ 

_произведеши. Во-вторыхъ, въ силу этого же быстраго погасашя, художникъ 
скорзе обыкновеннаго человзка ‚епособень сдфлать ее объектомь своего 


у 
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‘созерцая и выражения. Обыкновенный человфкъ, испытывающ  эмоци 
‘сравнительно рфдыя и отъ боле важныхь причинъ, носить ихъ въ 060% 
`долго, переживаеть мелленно; онф вызывають его практическую работу; 
ложатея въ основу всей жизни. Шубинъ же рыдаетъ какъ ребенокъ, узнавъ 
что Илена любить не его, а Инсарова, а черезь пять минуть ОЪфжить съ 
такимь же увлечешемь за горничной, которую увидфль въ дверях 
лавочки. Другой типъ художественной натуры, выведенный Гончаровымъ въ 
Райскомъ, „безумно“ влюбляется по-очереди и въ БЪфловодову, и въ Мар- 
еиньку, и въ героиню романа—Вфру, и въ жену своего друга, п оть 
‘каждаго изъ этихъ увлечений такъ же сильно страдаетъ, какъ и быстро 
‘исцфляется. 

И такъ, хотя эмощя есть свойство общечелов$ ческое, а потому и не 
составляющее спещальной черты искусства, однако, эмощональноеть худо- 
жественной натуры представляеть нфкоторыя особенности. Физ!ологически 
ихь можно выразить крайнею взрывчатостью или неустойчивостью нервныхь 
и мозговыхь центровъ, гиперэстезцей мозга 1). Она’ обусловливает сильное 
воспр!яе, сопровождаемое взрывомь эмощй, сильное запоминане ихъ и 
вызвавшаго ихъ объекта, нфкоторое преувеличеше размфровъ самой при- 
чины или объекта (идеализащя), быстрое погасане ихъ и отсюда с10соб- 
ноеть почти немедленно созерцать эмоцию, только что поднимавшую бурю 
въ душ$; наконець, быструю см$ну эмоций, а потому и обширный запасъ 
эмощональныхь наблюдений. 

Возьмемъ теперь объекис, т.-е. второй элементь зародыша, искусства, 
нъ, конечно, также не составляетъ специфической особенности искусства. Еели 
онъ является, какъ и эмощя, въ художественной рфчи, то потому, что ©0- 
ставляеть оэлементь и всякой рЬчи. Перейдем къ третьему ‘элементу, 
зародыша. 

Позтфебность сочувствая есть также общечеловф ческая потреб- 
ность, и мы видфли, что не она, а ио7иребность нравиться, очаро- 
_вывать воставляеть специфическую особенность художественной натуры. 


т) Эти фивюлогичесвя особенности” художественной натуры можно подтвердить 
безконечнымь числомь бографическихь фактовь, которые и дали Ломброзо дикую 
мысль, что всё талантливые люди—сумасшедиие; это въ ‘смягченномь вид повто- 
ряеть Нордау, называя ихь истеричными, вырождающимися и неврастениками. 


——* 
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Наконець, идеализащя, преувеличение своей эмощи и предмета, 
вызвавшаго ее, есть свойство также общечелов$ческое, а не исключи- 
тельно-художественное.` Каждый разсказчикъ, ораторъ, проповфдникъ, адво- 
кать идеализирують положительно или отрицательно (сатирически, см. выше) 
объекть или эмоцио, которую они избрали предметомъ своей защиты или 


нападеня. 


И такъ, мы вправБ сказать: сиецисфически-художественный за- 
роды лежилть въ стремлеми и способности выразить свою 
эмощю и ея объекть так, чтоб они вызывали в5 нась не 
полько сочувствае къ этой эмощи, но и наслаждене, восхи- 
щенле. Остальные элементы зародыша можно сравнить съ бфлкомъ и 
желткомь яйца, въ которыхь возникаеть и развивается зародышь. Вфдь 0$- 
локъ и желтокъ еще не зародыши. 

Зародышь искусства ееть иоиребность м способность гедонизи- 
ровать`") свою рфчь, дфлать ее источникомъ наслаждешя. А/скусство есть 


`геданизированная рьчь-—вь форм словесной музыкальной, 


‘красочной, скульитурной и т. и. 


Легко понять, почему тедонизироватьея могуть всё четыре элемента 
искусства; эмошя, объектъ, самая идеализащя и внфшняя форма,— тогда какъ 
идеализироваться могуть только эмощя и объектъ. Въ самомъ дфлф, идеа- 
лизировать форму выражешя нельзя: она иметь дфло еъ нериферяческими 
частями нервной системы, еъ органами чуветвъ. Но придать выражению 
‘или формВ такля особенности, которыя дають наслаждеше, можно. Можно 
придать такую же форму и объекту, и эмощи, независимо отъ ихъ идеа- 
‚лизащи, т.-е. гедонизировать ихъ, помимо формы ихъ внфшняго выраженя. 
сдфлать пруятными не для периферическихь органовъ, но для централь- 
ныхь частей мозга. Что касается идеализащи объекта и эмоши, то она 
можеть быть и простой, и гедонизированной: можно идеализировать пред- 
меть или свое чувство къ нему просто, безъ красоты, иногда даже не- 
красиво, уродливо, смфшно. Можно идеализировать красиво, тедонически 


`_ МЯ употребляю этоть глаголь за неимфшемь русскаго слова, выражающахго со- 


отвфтетвенное понят!е; слово „украшать“—=недостаточно. Только слово „гедонизиро- 
зать“ выражаеть способность искусства давать наслажденяе изображенемь объекта» 


выраженемь чувства и красотою формы. 
$ 
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Отсюда очевидно, что идеализашя и гедонизащя—не одно и 
210 же, какъ думаетз большинство эстетиков5. Оть этого 
смъшешя происходить огромная путаница. 

Разсмотримь идеализаию эмоцай. 

Лиричесый поэть, говоря 0 своей любви, называеть ее „вфчной“, 
страдания свои уподобляеть терзамямъ ада, онъ хочеть написать слова 
„люблю тебя“ на темномъ небф огненными буквами и непремфнно сосной, 
которую онъ обмакнеть въ Везувй. Иного пера и иной чернильницы онъ 


не признаеть достойными для выражешя его чувства. Даже такой сравни- 


тельно уравновфшенный поэтъ, какъ нашь Пушкинъ, рисуя разлуку съ 
любимою женщиной, пишеть: „Мои хладьюиия руки тебя старались 
удержать, томленья страстнаго разлуки мой воль просилъ не прерывать“. 
Некрасовъ товоритъ: „И долго я рыдалъ и бился о плиты старыя челомъ“ 
(Рыцарь на часе) ит. п. 

Вообще поэты и любятъ, и чуветвують (въ стихахь), какъ сорокъ ты- 
сячь братьевь. Причины мы видфли: кромё н$которой. гиперэстези, здфеь 
лежить и потребноеть сочувствия. Но эти преувеличиваня предетавляють 
лишь одну сторону, собственно идеализацио; поэть же не только преувели- 
чиваеть, онъ дфлаеть свою эмощю красивой. Это легко видфть и на 
т$хъ трехъ образцахь изъ Гейне, Пушкина, Некрасова, которые я привелъ 
выше. По большей части у малантливыхв поэтовз идеализащя 
совершенно сливается с5 гедонизатей, и это достигается 
иъьмз, что непосредственный инстинкт красоты заста- 
влясть поэта идеализировать свою эмошю непремьнно кра- 
сиво. Этимъ щуемомъ онъ, по большей части, совершенно пекренно, сразу 
и возвеличиваете, и украшаеть передь толпой свою душу, т.-е. 
дфлаеть ея свойства, ея думы и чувства вдвойнф обаятельными. То же дфлаетъ 
художникъ и съ эмощями своихъ героевъ, конечно, излюбленныхь. Героевъ 
же ненавистныхь онъ идеализируеть отрицательно, о чемь скажу дальше, 
говоря о сатир$. 

При этомъ слфдуеть обратить вниман!е на слфдующий фактъ: смотря по 
эпохв и настроеню общества или кружковъ, въ которыхъ вращаетея поэтъ, 
мфняется какъ его идеализащя, такъ и гедонизашя. Сантиментальные 


поэты Герман, до Гейне, говорили о любви до гроба, плакали надъ цвё- 
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_тами и ручейками, поражали чистотой и платоничностью своихъ чувствъ- 
Начиная съ Гейне, чувствуется стремлене ихеализировать себя — вышучи- 
_вашемъ вофхъ ЭТихЬ „бантиментальностей“, хотя туть же показывать, что 
ПОЭТЬ КЪ НИМЪ СИ0собенз, но выпие ихо. Такимъ образомъ, поэть не 
разрываеть и со старымъ идеаломъ общества, видящимъ въ немъ чуветви- 
тельную налуру, а въ то же время прибавляеть къ этому такую черту, 
такую перемЪну, которая дфлаетъь его головой выше своихъ собраловъ; при. 
этомъ внутреный разладь и диссонансъ кажется особенно симпатичнымь и 
возбуждающимь сочуветне. Подобный же переходъ мы видимъ, сравнивая 
эмощи Некрасова и Надсона: первый идеализируеть ихъ исключительно въ 
одномъ направлени— печали о народф, его страданяхъ, бЪфдности ити. 
Надсонъ говорить, что и его душа терзается тёми же эмощями, но ‘еще и 
раздвоен!емъ: онъ не вфрить въ идеалы, въ лучший исходъ; въ результат — 
красивое самобичеване. Правда, оно ебть и у Некрасова, но совебмь въ 
иномъ род: тоть бичуеть себя за безеиме воли, за ея противорз че вфр$-. 
Но вфра его непреклонна. Если мы прибавимъ къ этому //сиовтдь Л. Н. 
Толетого, въ которой, повидимому, нфть ничего, кромф жажды истины, если, 
вомотрвшись въ нее, мы и тамъ увидимь (какъ и сдфлаль г. Михайловск) 
икоторую идеализацио даже своихъ несовершенствъ, мы придемь къ вы- 
воду, что даже въ самобичеваняхь самыхъ ‘искреннихь художниковъь ‘они 
не перестають украшать себя, потому что это основная черта искусства— 
стремлеше нравиться, гедонизащя: 

Но отсюда возникають два важныхь сощальныхь результата: 0бого- 
твореше поэта толпой и дфйстые на нее идеальнаго его образа (а также 
и его героевъ) въ качествв примфра для подражания. г 

Сказать какому-нибудь обожателю или обожательницв поэта, что ихъ 
идолъ Феть, пьетъ, ходить въ баню и играеть въ карты, какъ обыкно- 
венные смертные, это значить нажить себЪ враговъ. Съ другой стороны, 
сколько подражателей являлось и у поэтовъ, и у тероевь ихьъ: перюдъЪ 
байрончиковъ, затВмъ перодъ некрасовекаго народничества, перодъ (въ 
молодежи) надсоновскаго гамлетизировашя, а затфиъ толстовства. Лучшее 
доказательство, что Толстой въ своей новой релими — поэть - лирикъ, 
только въ прозф; вфль, романисты вызывають не подражанше себ, а по- 
дражане своим герояме: такъ, никто не подражаль лично Тургеневу, 
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но Рудину и `Базарову — мноме; никто не подражаль Гёте, но Вертеру 
—мноме и т. д. Отсюда ясно, что лирическай поэте идеализируете 
85 своихь эмощяхь себя самаго; поэть эпическай, идеализируя 
эмощеию героевь, идеализируеть этихь героевз. При этомъ бывають 
два случая: художникъ можеть разсматриваль эмощи героя, не вкладывая 
въ нихъ самого себя (Оттело, Макбетъ), можеть облечь въ героя и свои. 
эмощи (Чацк). Въ этомь случаЪ жизненность и правдивость типа часто 
страдаютъ, благодаря излишней идеализащи, н$которому  пристрастйо. 
- При посредств$ той же идеализащи эмощй, искусство отчасти выполняеть 
и свою выешую общественную функцию. Въ идеализащи эмощй отражаются 
произвольно или непроизвольно идеи, идеалы, симпати и антипати ху- 
дожника, какь уеловька и гражданина. При этомъ понятно, что они 
могуть быть высокими, и низкими, смотря по личности художника. 
Посмотримь теперь на идеализащю объекта. Мы видфли, каке 
мотивы вызывають ее у причитальщицы. ПШрипомнимь ихъ: 1) вмяне 
самой эмоци, т.-е. любви, обожашя, ненависти: такъ, нфкоторые поэты 
идеализировали Наполеона 1, Викторъ Гюго идеализироваль оирицательно 
Наполеона Ш, маленьюе поэты идеализирують своихъ возлюбленныхъ, или 
положительно, находя у нихъ лебединыя шеи, чудную грацию ею. её. или 
отрицательно, рисуя ихъ „вампирами“, сосущими кровь ихъ сердца, 
„могильщицами“, роющими могилу для нихъ (Гейне). Идеализащя природы 
относится сюда же. 2-й психологичесый мотивъ-—усилеме симпапии 
к5 себь посредствомь идеализащи объекта своей эмоищги.: ‘если 
объекть эмощи ничтоженъ, то идеализированная эмощя можеть вызвать 
даже комическое впечатлфн!е. Интересъ къ эмощи и ея объекту выростаетъ, 
конечно, по мфрф значеня объекта, а возбудить интересъ есть одинъ изъ 
способовъ привлечь внимаше, обычный у художниковъ. 8-й мотивъ--се- 
мейная, партийная или наишональная гордость. 0 ней я уже 
товориль выше. ЭЗдфсь проявляется другая половина общественнаго или 
гражданскаго вмяшя искусства: пдеализируя положительно одни типы 
п оприцательно друге, художникъ является проводникомъ гражданскихъ 
пдеаловъ и симпатИ данной парти, или соеловя, или секты, конечно, `если 
онъ не индефферентисть въ общественныхь задачахъь и стремленяхъ. При 
этомъ его симпали могуть быть весьма различны. | ,. 


я 
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Гедонизащя, какъ. я уже сказалъ, можеть сливаться съ  идеали- 
защей, можеть дЬйствовать и помимо ея. Она дЬйствуеть или на высиие 
мозговые центры (въ идеализащи), или на периферичеене (въ гедонизащи 
формы). Въ обоихь случаяхь она совершаетея по опредфленному закону 
чувства красоты, пеихологно и физологию котораго, на основав новыхъ 
изелфдованй, я разсмотрю въ особой главз. 

Теперь же подведемъ итогь тфмъ элементамъь искусства, которые мы 
нашли, а затфмь покажемъ, какъ различныя искуства образовались изъ 
различнаго ихъ сочеташя. Вотъ эти элементы: 1) общечелов чесяе: эмошея, 
объеклиь, идеализацея; 2) специфически-художественные: гедонизацая. 
Гедонизажя раздфляется: 1) на ценлирально-мозговую—=в идеализаии 
объекта и эмощи и 2) на периферическую—в5 украшени или 
гедонизировани формы выраженя. 


ГЛАВА ХИ. 
Различное распред5лене вышеперечисленныхъ элементовъ въ различныхъ искусствахъ. 
Когда музыка отдфлилась оть ифени или слова, она естественно отка- 
залась отъ воспроизведеня объекта, отдавая себя преимущественно эмоции. 
Эмощя стала, такъ сказать, ея объектомъ м Такимъ образомъ въ музык®: 


1) Этого не хотять признать поклонники такъ называемой “таз1аще р!о- 
тезаие“, т.-е. живописной музыки. Ихъ увлечеше, справедливо осуждаемое А. Г. Рубин- 
штейномь въ его Лисьмахь о музыку, заключаеть въ себф очевидное недоразу- 
м» ше. Велик е композиторы, наприм., Бетховенъ, иногда пользовались звукоподража- 
немъ, а также нкоторыми ассошащями звуковь съ объектами, чтобы вызвать эти 
послёдн!е въ нашемь сознанш. Но дфлаль это цфлью или содержашемъ музыки 
странно: область ея,—по самой ея природ и происхождению, —есть эмощя. Для изо- 
браженя, идеализаши и гедонизащши объекта есть друпя средетва—елово, краски, 
мраморъ. Стараться нарисовать объектъ звуками, это все равно, что. пахать землю 
ножницами, а малтерю рЪфзать плугомъ. Это—не музыка, а престидижитаторетво, 
фокусъ. СотБат1еи говорить справедливо, что это стремлене слёдуетъ предоставить 
клоунамъ. 

0 мысли Вагнера—ввести въ музыку не борьбу эмошй (что естественно), 
борьбу идей въ форм условныхь лейтмотивовъ, которые должны обозначать различныя 
идеи, мы замфтимъ: музыка изъ первенствующаго искусства, въ смыслЬ человф- 
ческаго эмоц1ональнаго единешя, обращается въ волашокъ, понятный только сектв 
посвященныхъ. Для чего же это? 
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возможна только идеализащя и гедонизащя эмоци, да гедонизащя звуковой 
формы. Въ истинной музык гедонизащшя формы служить только. средетвомъ 
привлечь наше внимаше къ тВиъ живымъ эмощямъ, которыя она облекаетъ. 
Такая музыка соотвфтетвуеть сл5дующему мнфыю о ней Спенсера: „ели 
основой общества и человфческаго блага,— говорить онъ,—еслфдуеть счи- 
тать симпатию людей, то музыка, какъ усовершенствованный языкъ эмоции, 
является могучимъ факторомъ прогресса человфческаго блага 1). Она застав- 
ляегь насъ лучше понимать другъь друга, а потому и симпатизировать 
другъ другу“ (цитирую на память). 

Но отсюда очевидно, что тоть сорть музыки, который ставить своею 
цфлью не живыя эмощи души, а удовольстве самыхъ сочетаний или зву- 
ковыхь мелодй, дьлаемиь средство ильлью, и на мфето центрально- 
мозгового наслаждешя ставить периферическое удовольств!е уха. Такая музыка 
стоить на уровн® гастрономическаго, пиротехническаго и т. п. перифери- 
ческихь искусствъ. 

` Въ скулымурв мы видимъ противуположность музыкф. Эмощя самого 
художника здфеь не можеть быть выражена непосредственно. Она прояв- 
ляется только черезъь изображене объекта. 

\Кивопись почти въ такомъ же положеши. 

‚ Въ ней идеализируется только объекть. Иногда гедонизируется и эта 
‘идеализащя и форма выраженя, т.-е. сочетане лин, красокъ. И здЪеь, 
какъ въ музык, если гедонизащя формы сама становится Цфлью, вмфето 
того, чтобъ оставаться средствомъ,— живопись и ваяше спускаются на уро- 
вень периферическихь или чувственныхь искусствь, потому что ограничи-’ 


1) Недавно, въ одномъ изъ русскихь музыкальныхь журналовъ, появилась статья, 
доказывающая, что музыка можеть имфть лишь самое ничтожное влян!е на развит 
чувства симпалш между людьми, такъ какъ, слушая ее, мы отвлекаемся ея красотой 
оть содержашя и т. п. Отчасти это вфрно, но авторъ упустиль изъ вида, что, напр., 
боевой маршъ, нащональный гимнъ или ифеня (напр., Марсельеза), объединяли пфлыя 
массы людей въ одномь настроеши и движени (т. е. создавали иолную 425. си.м- 
палилю). Точно также дфйствовала въ энохи религ!озныхь настроен! духовная музыка, , 
объединявшая однимъ чувствомь миллюны; также дфйствуеть въ обыденной жизни 
бальная музыка, приводящая въ согласное настроене и движеше сотни людей, совер- 
шенно не знающихь другъ друга. 
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вають доставляемое ими наслаждене только  удовольствемь глаза. И, 
наоборотъ, живопись и скульптура будуть стоять тёмъ выше въ своемъ. 
человфчномь значени, чёмъ большую группу внутреннихь, душевныхь на- 
слажденш могуть дать онф. Поэтому трудно понять тёхъ одностороннихь 
теоретиковъ, которые думають, что живопись и скульптура падають въ. 
томъ случаЪ, если присоединяють къ удовольствию художественному насла- 
ждеше моральное и интеллектуальное. Дфло-то въ томъ, что истинный: 
художникъ съумфеть и ту моральную эмоцо, которую онъ выразить въ. 
своемъ произведении, дать въ такой гедонизированной форм}, которая обра- 
тить ее въ художественное наслаждеше. Поясню примфромъ: сухая моральная 
истина въ живомь тип нравственнаго героя, -—положимъ, Вильгельма, 
Телля,—изъ идеи становится красотой. СъумБйте только такъ изо-. 
бразить Вильгельма Телля. Идея женской‘ чистоты, облеченная въ 0бразъ 
(Сикстинской Мадонны, превращается изъ прописной истины въ  чудную: 
идеальную красоту, въ воплощене самой поэтической мечты культурнаго: 
челов чества. 

Трудно понять, какъ этого не видять и, благодаря этому, бездарныя 
‘попытки принимаютъ за предфль, положенный искусству въ области идей. 
и высшихь эмоций. А, между твмъ, Рафаэли-то, и указывають этоть выспий 
пунктъ художественнаго творчества, аи въ эстетическую эмошю 
веливя стремленя челов чества. 

Лирическая поэзфя является ближайшею къ музыкф формой искусства. 
Эпоеъ ближе стоить къ живописи. Драма есть движущаяся и говорящая 
скульштура, а въ оперф—и поющая. 

Мы уже видфли, что въ лирической поэзии идеализируется 
преимущественно эмощя самого поэта. Объекты эмощи,— любимая 
женщина, герой, пейзажь, собыме, часто вводятся и въ лиричесыя про- 
изведеня, но не какъ цфль, а какъ средство выразить свою эмоцио, вы- 
званную ими. 

Общественныя. послфдетвя гедонизаци лирическихь эмошй мы видфли. 

Гедонизаия формы соетоить здфеь въ размВр$ или ритм, въ мело- 
дичности и благозвучноети самыхь словъ или ихъ звуковъ и, наконец, 
въ такъ называемой „образности“ т.-е., говоря психологически, въ умЪфньи 
поэта употреблять таве эпитеты, которые по ассощати идей вызывають въ 
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насъ нанболфе ясную перценщю или ‘образъ, какой желаеть вызвать поэтъ. 
Въ прозаической беллетристикВ устраняется ритмъ, но два другихъ элемента 
„гедонизащци выраженя“ остаются. Понятно, что и въ поэаи возможны 
направленя, которыя самую эту „тедонизащю формы“ дфлають изъ сред- 
ства цфлью. Понятно, что и это направлеше поэз1и спускаеть ее на уровень 
‚чуветвенныхь и периферическихь искуествъ, вродб гастрономи и пиро- 
техники. 

Въ э0с%ь выдвигается на первый планъ идеализащя объекта, 
а не собственнаго чувства. За то’ объекть идеализируется не ВЪ 
вмыелв только внфшнемъ (онъ можеть даже быть представленъ уродомъ), 
но преимущественно въ смыелв внутреннемъ. Какъ поэть лирическй, идеа- 
лизируя свои эмощи, тфмъ самымь идеализируеть и заставляеть любить 
себя, — эпичесюй поэть, идеализируя эмощи и дЪфйстыя героя, заставляеть 
любить его, благоговфть передъ нимъ, подражать ему. 

Но онъ можеть, наобороть, идеализировать его и отрицательно, и тогда 
мы имфемъ дфло съ юморомъ или сатирой, смотря по тому, какую изъ 
двухъ эмощй переживаеть авторъ оть ‘своего героя: шутливое презрфне 
или негодоваше. Туть преувеличиваются или идеализируются преимуще- 
ственно отрицательныя стороны. Часто при этомь вводится художественный 
сиёхъ или комическая ‘эмощя, пеихологю которой мы ниже намЪтимъ. 

Нужно ли говорить, какимъ образомъ, при участи элементовъ, пере- 
численныхь въ конц предъидущей главы, выдфлилась изъ пфвучей поэмы 
обыкновенная стихотворная поэз1я: при развити эловъ, явилась естественно 
большая возможность рисовать объекть при ихъ помощи. Но мы видбли, 
что эмоцю можно выражать и неиосредственно, и погредствоме 
объекта. Все зависить отъ того, на что именно больше желаеть обра- 
тить вниман!е поэтъ: на свою ли эмоцю, или на обоект, вызвавший 
ее. Чфмъ больше его увлечеше собою, тфмъ больше шансовъ, что онъ 
явится лирикомъ; чфмъ больше овъ увлеченъь объектомъ, т$мъ меньше онъ 
будеть обращаль внимане на своп эмопи п ихь тедонизацию, т.-е. со- 
средоточится на объектв. Я сказаль бы, что эпическая поэзя менфе эгои- 
стична, во бывають исключеня. И воть, при стремление ярче и подробнфе 
выразить объектъ, музыкальная сторона, выражающая личную эмоцио, от- 
ходила все дальше и дальше на задый планъ, переходя сперва въ скан- 


/ 
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дироване, а зат$мъ въ стихотворную и, наконецъ, даже въ прозаическую 
форму. Въ этомь послднемь случаз гедонизащя выражения отступаеть на 
самый зади планъ, а впереди стоить гедонизащя объекта и его эмоции, 
почти всегда соединенныя съ идеализащей. 


ГЛАВА ХИ. 


Психолошя удовольствя или гедонизащи въ искусств$.— Что такое. „эстетическая 
эмощ!я?—Что заставило человфка выдЪлить ее и поставить высоко среди другихъ 
наслажденй? , 


Теперь мы раземотримъ ближе исихологию гедонизаии, этого впе- 
цифическаго элемента въ искусствз. 

Обыкновенно гедонизацио-то и называють послфдователи Спенсера „эсте-” 
тичеекою эмощей“. Но вы уже видвли, что это-—явлеше болфе сложное и, 
какъ часто бываеть, терминъ „эстетическая эмощя“ прикрываеть только 
незнане того, что-жь это такое по существу? Имъ охватываетея у этих 
авторовъ вея совокупность того наслаждешя, того особеннаго состояшя, ко- 
торое мы получаемь оть произведенй искусства, т.-е. туть входять и 
два вида идеализащи (эмощй и объекта), и гедонизащя этихъ идеализащй, 
_и гедонизащя формы, —однимъ словомъ, нфеколько элементовъ весьма раз- 
личнаго свойства и порядка. 

Поэтому-то всз они путаются, когда приходится опредфлять: чфиъ 
же отличается эстетичеекая эмощя оть всфхъ другихъ? Напримфръ, Ген- 
некенъ, слфдуя Спенсеру, говорить, что особенность ея —въ месиособносиии- 
вызывать дъйстве, по крайней МВрЪ, непосредственное (то-есть Ген- 
некенъ признаетъ, что мало-по-малу вмяне эстетическихь эмошй можеть 
повмять на складъ нашей души, а, стало быть, и на наши поступки). Но 
уже одно то, какимъ образомъ доказывается это положеше, обнаруживаеть 
ясно, какое неопредфленное представлеше соединено со спенсеровекимь 
терминомъ. Читая въ романф,—товорить Геннекенъ,—ю какомъ-нибудь не- 
счасти героя, мы не бросаемся ему на помощь, хотя и чувствуемь вели- 
чайшее сострадаше. = 

Здфеь вве перепутано: во-первыхъ, вевьма естественно, что мы не бро- 
саемся спасать героя романа; зная отлично, что онъ— плодь фантазш 
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автора и не существуеть въ дЪйствительноети. Но если мы увфрены въ 
обратномь, т.-6. что авторъ описываеть реальныя страдашя, хотя и подъ 
вымышленнымь образомъ: наприм., страданя негровъ подъ образомь дяди 
Тома, страдая падшихъ женщинъ подъ образомъ Надежды Николаевны 
(Гаршина) или Сони Мармеладовой, страданя крестьянъ подъ образомъ 
мужиковь у //араднаго подэьзда (Некрасова), въ такомъ случав, это 
дфиствуеть непосредетвенно на нашу волю и поступки: сотни американцевъ 
записывались волонтерами въ сфверную армо подъ вшяшемъ чтешя романа 
Бичеръ-Стоу; десятки и сотни людей посвятили свою жизнь работв въ 
пользу крестьянъ, проникнувшись образами Некрасова, и т. д, ит. д. 
Во-вторыхь, Геннекенъ смфшаль въ одну кучу дфйстве романа, — какъ 
веякаго! разеказа о событи,—и дфйств!е собетвенно эстетической эмощи,—- 
что вовсе не одно и то же. Онъ легко понялъ бы свою ошибку, если бы 
припомнилъ, что и чтеше обычнаго разсказа, напримВръ, въ газетной хро- 
никф, о какомъ-нибудь несчасти, наприм., голод и т. п., дБйетвуеть 
далеко не одинаково на вефхь: одни остаются совсфмъь равнодушными —и 
такихь большинство, —друге жертвують кое-что, и лишь единицы бросаются 
лично помогать страждущимъ. Стало быть, эстетическое произведене туть 
вовсе не составляеть 0особаго исключешя, специфически не дфйствующаго 
будто бы на волю. Напротивъ, изъ вефхь видовъ разсказа, это—наиболве 
дфиствующий на волю, дфиствующ!й такъ сильно, что люди, пораженные, 
напримВръ, яркимъ, идеализированнымь изображешемъ эмощй негра Тома 
и его семьи, начинаютъ идеализировать и обожать негровъ вообще, какъ 
У наеъ идеализировали и обожали крестьянъ, и часто идуть умирать за 
нихъ. Если такихь мало, то это зависить оть натуры людей. Вспомнимъ 
притчу о сЪятел$. Нужно ли болфе яркаго примфра вмяшя на волю, какъ 
тоть рядъ самоубйствь, который быль вызванъ тётевскимъ Вертеромъ? 
Самоубтйство не легко вызвать обыкновенными доказательствами, хотя 
бы шопенгауэровскими (а ужь онъ ли не мастеръ!), но красиво нарисован- 
ный внутрен образъ и эмощя самоубшцы, чаруя воображене, заставляють 
совершать дфйстве наиболфе трудное для челов$ка— прекращен!е собствен- 
ной жизни; въ-третьихь, во вефхъ этихъ случаяхь дфйетвуеть, однако, не 
сама эстетическая эмошёя (т.-е. тедонизащя), а только мдеализащея 
эмо героя, т.-е. его души, его „я“, его личности. Эта-то идеализащя, 
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соединенная, притомъ, съ гедонизащей, дфлала личность (негра, мужика, 
Вертера). чарующей, влекущей—или на помощь ей, или на подражане ей. 
Гедонизащя или эстетическая эмощя являлась только какъ украшающий 
‘элементъ самой идеализации. 

Такимъ. образомь, необходимо возникаеть дальнфйший вопросъ: можеть 

ли сама гедонизащя (т.-е. эстетическая эмощя, въ точномъ смыслф) вять 
на волю, если она отдфлена отъ другихь живыхъ эмощи, которымь помо- 
гаеть? 
’’ Можеть, но только специфически-своеобразно, т. е. какь всякое 
‘наслаждение: она заставляеть насъ платить огромныя деньги за произ- 
ведешя искусства, стекаться толпами на выетавки и концерты, платить 
`огромныя деньги артистамь и т. п. Но такое же дфйстые оказывают 
на любителей —- продукты гастроном, и кокотки, или породистыя л0- 
шади, хорошйя вина, сигары. И люди также любять дфлиться этими на- 
слаждешями еъ своими друзьями, хотя эстетики хотять доказать, что 
безкорыстиле' наслаждения есть особенность только эстетической эмоши, 
указанная още Кантомъ, а заг$мъ повторенная многими, въ томъ числ 
Тардомъ. Мы видимъ, что это „безкорыеше“ вовсе не составляеть ея 
особенности. Тардъ поясняеть: „любовь къ живой женщин% заставляеть насъ 
стремиться обладать ею, не дфляеь съ другими. Наоборотъ, восторгь отъ’ 
статуи или картины, изображающей женщину (или что угодно), тёмъ полне 
чуветвуется, чёмъ большее чиело людей раздфляеть его съ нами“. Все это 
вЪрно, но поражаешься, какъ ‘авторъ не видить, что это „безкорыете“ и 
желание подфлиться удовольстиемь вовсе не особенность наслаждешя оть 
искусства, а почти всякаго наслажденя, если иредметб, вызывающий 
го, ничего’ не теряеть оть раздълентя съ другими. Разв® . пю- 
битель лошадей не утратиль бы оть нихъ большую часть удовольствия, 
если бы не могь показывать ихъь? РазвЪ человфкъ, имфюний хорошаго 
повара, не утрачиваеть половины удовольствя, когда обфдаеть одинъ? 
Исключен!е составляютъ только скряги *). 


Г Боборыкинъ въ одной изъ кн. Войросовь. Филое. и Исигтол. тоже, велфдъ 
за Кантомь и Тардомь, Е 0бъ этомъ якобы особенномь „безкорыети“ 
‚Эстетическаго чувства. . 


= У 
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И такъ, веб эти якобы особенности представляютъ вовсе не особен- 
ность искусства, и даже не особенность наслажденй имъ, а особенность жаж- 
дой эмоши, которой люди желають всегда подфлиться, желають видЪть 
сочуветье другихь (исключая натуры замкнутыя). 

Тардъ указываеть еще на одну особенность художественнаго наслажде- 
ня: на потребность м$нять объекты этого наслаждешя, т.-е. видфть новыя 
картины, читать новые романы, стихи. Почему въ самомъ дфлф, въ театр 
не идуть постоянно только драмы Шекспира, пьесы Островскаго, Гоголя, 
Грибоздова? Зачфмъ, если у насъ есть теши, не довольствоваться ими, & 
смотр$ть еще Крыловыхъ, Петровыхь, Карповыхъ, которые забываются на 
другой же день? Тардь справедливо говорить, что если бы не было этих 
Петровыхь, Ивановыхь, Сидоровыхь, то Шекспиры надофли "бы намъ, а 
теперь, насмотрфвшись бездарностей, мы съ новымъ наслажденемь возвра- 
щаемся къ тешямъ, понимая путемъь сравнешя еще нагляднфе ихъ величте. 
Все это вфрно, и, однако, 270 ме особенность искусства: самая 
прекрасная мфотность, самая красивая женщина, если бы насъ заставили 
смотрЪть только на нихь и никого и ничего больше не видфть, утомили бы 
такъ сильно одни и тБ же мбета стчатой оболочки нашего глаза, что, 
вмфото прежняго наслаждения, мы чувствовали бы отвращенте. Если теперь 
это не такъ замфтно, то потому, что мы ежедневно видимъ и друтя мфета, 
и друя лица. 

Изъ веего изложеннаго слбдуеть выводъ: гедонизашя в5 искус- 
ствть (или, говоря иначе, эстетическое наслажденше, эстетическая эмо- 
Ия), если взять ее в5 чистомь вид, составляеть одну изь 
‹форм, наслажденя и удовольствия, не отличающагося ото 
всякихь другихь удовольствий, по крайней мирь, птьмь, ве 
чемь хотять видьть это отличе люди, желаюиние ‘непре- 
млнно отыскать в этой эмощи самой по себ что-то’ осо- 
бенное, возвьыишающее, мистическое "). Несмотря на реализмъ и 
полную трезвость мысли Спенсера и Тарда, они тотчасъ становятся мистиками 
и метафизиками, какъ только заходить дфло объ этой загадочной эмощи. 


| 


1) Ниже я укажу, чмь именно отличается эстетическая эмощя (гедонизащя) от 
сзхъ другихь эмощшй. : 
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Туть пронадають и физлогическе взгляды, и убЪждеше, что это одна изъ 
формъ нервно-мозговыхь процессовъ, и все это затфмъ, чтобы удовлетво- 
рить потребности, —глубоко засфвшей въ душ, хотя и безеознательной, — 
видфть въ эстетической эмощи самой по себ  проявлеше божества, 
сверхчуветвеннаго мра. Однимъ словомъ, это ничто иное, какъ „пережи- 
ваше“ древняго, античнаго взгляда на искусство, перешедшаго потомъ въ. 
метафизику и всасываемаго нами съ молокомъ матери. Чуть не въ пелен- 
кахъь мы видимъ 060б0е благоговфе, которымъ окружають поэтовъ, вели- 
кихъ художниковъ, музыкантовъ. Мы съ дфтетва слышимъ слова „генй“, 
„вдохновеше“, намекаюция на что-то божественное. И эти мистичесяя 
понят!я такъ сроетаются еъ нашею душой, что отрёшиться оть нихъ мы 
не въ состоянш. Это послёдй приють мистицизма. 

А, между тБмъ, художественное наслаждеше, взятое само по себф, не 
выше и не ниже другихь наслаждений, и если мы привыкли сираведливо 
считать высокимъ наелаждеше оть произведенй великихь гешевъ искус- 
ства, то иричина здтьсь ву этихб гемях, в5 710м5 великом и 
высокомз, что они облекали в5 эстетическую эмоцю, а не 
в5 самой этой эмознли. Эстетическая эмошя или гедонизащя служить. 
п служила не только высочайшимь наслаждешямь духа, но и позорнфи- 
шимь его проявлешямъ. Прочтите новеллу Боккач1ю о томь, Какз иря- 
тали чорта в5 ад, и десятокъ такихь же его новелль, которыя вефми 
считаются перлами потому только, что это-—искусство; прочтите поэму 
Фофанова, въ которой идеализируется и воспфвается извфетный дётеюй по- 
рокъ (она напечатана во 2-мъ издани его стихотворен!и): припомните, что, 
отчасти благодаря комеди Аристофана, лучший изъ мыслителей Греши, 
`Сократь, былъ казненъ; загляните въ современную французскую поэз!ю, г. 
идеализируются тавя, съ позволешя сказать, „эмоци“, что одно ихъ на- 
зван!е противно написать, и вы поймете, что эстетическая эмощя 
сама по себ есть слльпое орудие, что искусство само в5 себ 
есть только средство, что оно пробрьтаеть высшую иьнность 
лишь по тому, съ какими эмощшями и идеализащями оно. 
связано. 

Воть въ чемь и особенность эстетическаго наслажденя (эстетической 
эмоци) оть вебхъ другихъ наслаждеши и эмошй: она в пом, что 970 
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наслажденле способно сливаться сз другими функщями нашей 
души, съ идеями, идвализайями и эмошями. Друйя наслажденя 
не имфютъ этой способности, Любовь къ лошадямъ или гастрономическую эмоцио 
вы не сольете съ какою-либо идеей, эмощей или идеализащей. Он суще- 
ствують сами по себЪ. Эстетическая же эмощя есть 22олько гедонизацая 
объектов, эмощий, идеализашй. Воть почему и не понимають ее, а 
видя ее въ чудныхь, высокихъ соединешяхь (у тевшевъ), приписываютъ ей 
то, чт0 ей не принадлежить, и затБмъ уже не хотять видфть, что она съ 
тою же легкостью можеть слиться со веякою мерзостью и дЪйствовать при 
этомъ на людей съ такою же силой. 

Такимъ образомъ, художественная эмощя огромная сила, но, какъ всякая 
сила, она—сила сльпая. Ея власть надъ нашею душой создается гедони- 
ческимъ элементомъ, наслажденемь отъ красоты, но служить ли искусство 
высокому пли самому низкому и отвратительному, это зависить оть души 
того человзка-художника, котораго судьба надфлила этимъ даромъ. Порохь 
или динамить тоже сила, но куда направится эта сила—на добро или на 
зло, зависить оть того, кто ее употребляеть. 

Но это составить предметъ особой главы. 


ГЛАВА ХГУ. 


Элементы искусства, кромЪ красоты. 


До сихъ поръь мы изелфдовали только одинъ элементь искусства, кра- 
соту, т.-е. то безеознательное для насъ или точнфе подсознательное свой- 
ство нашихь нервныхь центровъ, которое дастъь возможность искусству 
дфлать для насъ предметомь наслаждешя все, съ чфмъ оно сливается, 
или, ——какъ мы уже позволили себЪ выразиться, — что оно тедонизируетъ. 

Мы видфли, что это самый существенный элементь искусства, насколько 
искусства опираются на красоту. 

Но искусство можеть опираться и на друме элементы, возбуждающие 
нацеь интересь или наши душевныя волненя. Есть даже беллетристическия 
произведения, относимыя` (вфрно или не вфрно) къ искусству, и обходяпияся 


почти совершенно безъ красоты. Но тБ элементы, на которыхъ они строютъ 
6 


66. ОБЩЕОБРАЗОВАТЕЛЬНАЯ БИБЛИОТЕКА. 


свою привлекалельность для массы, употребляются п самыми величайшими 
произведешями искусства. 

Между этими элементами прежде всего нужно упомянуть идеи, вклады: 
ваемыя художниками въ произведения. 

‚ Мы уже показали значене въ искусствз эмощй, т.-е. чувствованй, 
душевныхь волненй, и повторять сказанное объ этихъ элементахъ не будемъ. 
0бъ идеяхъ-же въ искусств придется говорить подробнфе, такъ какъ значен!е 
ихь въ искусств не рфдко толковалось ошибочно. Существовали даже по- 
пытки отрицать законность въ искусствВ сознательно вложенныхь идей. 

Для каждаго, знакомаго съ великими произведенями искусства, оче- 
видно, что, напр. произведейя Шекспира, Байрона, Гете, Шиллера, 
`Толетого и д. т. проникнуты идеями, но только эти идеи носять 060- 
бый отпечалокъ у истинныхь художниковъ: онф не разсудочны, не от- 
влеченны, не голы (если такъ можно выразиться), а образны и иро- 
никнуты чувствомо (эмощальны). Еще БЪлинсвк указываль на то, 
что истинные художники мыслять не отвлеченными идеями, а образами 
(и чувствами, добавлю я); их5 мышлеше жизненно-конкретно, 
а не абстрактно, т. е. оно прямо выставляеть намъ живые факты, 
примфры, живыя отношеня, ирочувствованныя сердцемъ, а не холодную 
мысль, какъ экстрактъ изъ факта. Это—дфло философа. 

Но свойство такихь образно-эмощональныхь идей именно с0- 
стоить въ томъ, что онф сразу понятны для самыхь неподготовленныхь 
умовъ, даже для дЪтей. 

Воть, почему первыя истины морали, права, даже м!ропониманя (кос- 
могонш) являются всегда въ видф образныхь мивовъ, басенъ, сказокт, 
притчъ. Эта форма мысли идеть впереди абетрактной и философской мысли, 
но изъ предъидущихь соображешй намъ выясняется и величайшее значение 
въ искусств „образноети:“ не только идеи распространяются искусетвомъ, 
благодаря образности, но даже и самыя эмощёи только потому и 
заражаюте другихз при посредствть искусства, что онь дъьй- 
ствують образами. ДВло въ томъ, что только образы дфйствують на 
воображение людей. Это— аксюма. И только путемъь нашего воображешя 
художники заставляють насъ почуветвовать эмоцио, а именно: необыкно- 
_венная рельефность и яркость образовь у’ художника доводить читателя 
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почти до гипноза, т. е. до полнаго перенесеня его въ обстановку и условя 
даннаго положеня, рисуемаго художникомъ. 

Въ результатв получается то, что читатель переживаеть ^аж5-бы 
самь данное положене и потому начинаеть чувствовать все то, что 
почувствовалъ-бы, очутившиеь дфйствительно въ этомъ положенш. Воть 
психологичесый секретъь механизма художественнаго „заражешя“ эмощями. 

(пособность-же художниковъ къ яркой и рельефной образности тфено 
‹вязана съ ихъ эмощональноетью и впечатлительностью. Почти каждое 
явлеше, наблюдаемое ими въ природЪ, въ обществ$ или въ себ, вызы- 
ваеть въ нихъ сравнительно сильныя душевныя волнен!я (ем. выше стр. 51). 

Конечно, среди нихь есть различ я: одни особенно возбуждаются зри- 
тельными представлешями (живописцы), друме — слуховыми (музыканты), 
дни —явлешями внфшней природы, друме—явлешями внутренними, психи- 
ческими, третьи— явлешями общественными, наконець, четвертые сливаютъ 
‘въ вебЪ и 10, и другое, ефе., её. Мы уже сказали выше, что эти душевныя 
волнешя у нихъ такъ-же скоро угасаютъ, какъ и вепыхивають, но зато #а- 
мять о явлешяхъ, вызвавшихь эти волнешя, глубоко западаетъь въ нихъ. ' 
(Психологически законъ памяти гласить, что мы сильнфе всего запоминаемь 
то, что вызвало въ насъ эмощи или чувствован!я). Поэтому-то насъ и пора- 
жаеть въ произведешяхь искусства необыкновенное улавливаше деталей, 
моментовъ, оттфнковъ, штриховъ (во внфшнемь мфф, или въ людяхъ, или 
въ душевныхь явлешяхъ), которыя когда-то переживалиеь и нами, но не 
обратили на себя нашего внимашя, прошли безелбдно и исчезли, повидимому, 
изъ памяти *). : 

Есть и еще способъ привлечь къ произведению’ искусства. Такъ, напри- 
мфръ, вофмъ извфетно выражеше, которое можно слышать отъ многихъ чи- 
тателей: „отъ этого романа нельзя оторвался, пока его, не кончишь, 
до такой степени авторъ запнтересовываеть вопросомъ: что будегь дальше 
съ героемь или героиней?“ 


Г) Одно лицо, весьма близкое къ Л. Н. Толетому, передавало мнф, что весьма 
часто бываеть поражено его изумительной намятью деталей какого-нибудь самаго не- 
значительнаго' событя, давно всёми’забытаго и, повидимому, совершенно не важнаго: 
напримфрь, онъ помнить много лфть, какъ кто-нибудь шель черезъ дворъ, какъ дер- 
жаль при этомь руки, голову, какое имфль выражеше лица е{с., ес. 

6: 
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ы Назовемъ этоть элементь искусства — „иниересностью фабулы“ 

разеказа. Очевидно, что здфеь не-при-чемь собственно „ красота“ или 
„эстетическая эмощя“. Авторы самыхъь плохихь и антихудожественныхь 
произведевй всегда играютъ на этой струнк5 души своихъ наивныхь чи- 
тателей. Струнка — есть просто общая способность симпаиизировать 
чужому горю, страданшо, несчает!ю. 

`Существуеть еще одно оруд!е искусства, нер$дко влекущее къ его произ- 
веденямь очень сильно: это— ловкость автора (иногда плохого художника 
въ другихъ отношеняхъ) размфщаль эффекты, заинтересовывать мелочами 
и деталями, поражать скрупулезной точностью своихь наблюдешй надъ ма-. 
нерамп, движешями и обстановкой. Читатель раскрываеть ‘ротъ отъ изумле- 
ня: „воть-моль дока! Какъ онъ это замфтиль! Какъ онъ это ухитрился!“ 
У теневъ такая „ловкость“ является естественнымь, ненреднамфреннымь 
продуктомь ихъ великой наблюдательности. Но есть шарлатаны, фальсифи- 
каторы этой способности тешевъ. Ими увлекаются, не замфчая, что увле- 
каются жонглерствомъ п престидижитаторетвомъ. 

Что красота сама по себф туть не причемъ, доказывають произведеня, 
лишенныя всякой художественной красоты (напр., бульварные, порнографи- 
чесше романы или нашь знаменитый Ерусланъ), которые, однако, увле- 
кають толпу своей образностью и эмощями, заставляють восхищалься уб1й- 
цами, ловкими мошенниками, сыщиками или такими звфрями, какъь Еру- 
сланъ, который, проживъ нфеколько недфль или дней въ качеств$ супруга 
съ дюжиной сестеръь красавиць, на прощанье рубить имъ веёмъ головы 
безъ всякой причины и вины. И эти подвиги звфрекаго молодечества не 
только приводять въ восторгь самого автора, но нерфдко они увлекаютъ 
и крестьянскихь парней читателей. И это только благодаря гипнотизирую- 
щему свойству иобочныхь оэлементовъ искусства, которые ‘способны не 
только заражать другихъ эмощями художника, но и вызываль подражан!е 
тому образу, который излюбленъ художникомъ. 


_Изъ вышеизложеннаго нельзя-ли сдфлать выводъ, что красота въ ис- 
куствВ дфло не существенное, —что достаточно образности и эмоции? 

НЪкоторые факты какъ будто подтверждають это еще болфе. Какая, 
напримфрь, красота въ Мефистофель Гете или Антокольекаго? Какая кра- 


” 
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<ота (мы говоримъ не объ одной внфшней, но и внутренней красотб) въ 
Яго, въ вфдьмахь Вальпурмевой ночи или Макбета? Какая красота въ 
Плюшкиныхь, Собакевичахь, Фамусовыхь, Загорзцкихь? А, вфдь, не ска- 
жемъ-же мы, что эти лица (или типы) не суть произведешя великаго ис- 
кусства? Но можно-ли сказать, что въ нихь нфть никакой художественной . 
красоты? Если ея нфть, то какая-же сила влечеть насъ, заставляя на- 
слаждаться этими нравственными уродами, когда они выведены въ великихъ 
произведеняхь? Что заставляеть насъ наслаждаться ими, несмотря на полное 
отвращеше къ ихь внутреннему содержаншю или характеру? 

Подробно мы объяснимъ это въ глав о комизмь. Теперь же только 
©просимъ: 

Не ясно-ли отсюда, что художественная красота искусства — одно, а его 
‘моральное содержан!е—нЪчто совефмъ иное, независимое оть перваго. 'Гакъ, 
наприм$ръ, велиюй артистъ-трагикь играеть на сценф Яго: чфмъ выше въ 
художественномь отношени его игра, тёмъ мы больше наслаждаемся этимъ 
образомь, не переставая ненавидфть Яго, какъ челов$ка. Но весьма часто 
наивные зрители „райка“ начинають ненавидфть не Яго, а актера, играю- 
щаго его роль: они неистово шикають великому трагику, взваливая на 
него всф преступленя выведеннаго имъ типа! 

Само по себъь чувство художественной красоты совер- 
зиенно безобидно и безгрьшно. Тамъ, тд оно имЪется въ про-’ 
изведени искусства, оно является только добавочнымь орудемъ его 
привлекательности, дающимъ добавочное и, въ сущности, вполнё чистое 
наслаждене. Номы видфли, что и безъ этого добавочнаго средства могут 
быть произведеня, относимыя къ искусству, которыя увлекають другими 
элементами искусства, второстепенными: интересной фабулой, скандаль- 
ными деталями, пикантными эмощями и т.п. Иногда, наоборотъ, эти эмоци 
могуть быть высоки и благородны, напр., въ произведещяхь чисто - тенден- 
цщозныхь, но написанныхь не художниками и обходящихся также безъ 
красоты. 

Значить, добро или зло искусства зависить не от5 чувства 
красоты, а оть общихь эмощй или настроений художника. 

Такое неумфве отдфлить чувства красоты отъ другихь эмоций, съ ко- 
торыми оно имфеть способность сливаться, и повело къ ложному, отчасти 
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наивному, отчасти метафизическому опредфленшю красоты, считающейся то. 
великимь добромъ, то зломъ, стоящимъ какъ-бы внф челов$ка, какъ ангелъ. 
или демонъ, пли метафизическая „сущность“. у 

Вспомните, чфмъ отличается, благодаря своей локализащи въ подео- 
_знательныхь центрахь, это специфическое чувство художественнаго 
или эстетическаго (см. гл. ГУ) удовольетвя, т. е. удовольствае от 
так называемой красоты—оть всъхб другихз удовольствий: 
Вфлдь, и ве получаемыя нами удовольстыя имфютъ, отчасти, своей почвой 
приблизительно тотъ-же физ!ологическй законъ? 

_ Когда я чувствую удовольствие отъ ды, потому что голоденъ, или отъ 
полученныхь денегъ, потому что он мнф нужны и обфщають мнф рядъ 
удовлетворенй моихь потребностей, я понимаю, иочему я чувствую удо- 
вольств!е. Когда-же я чувствую удовольстве оть красиваго цвфта облаковъ, 
оть дерева, липа или картины, или характера, я не понимаю, отчего 
происходить это удовольстве: все это мнф не нужно, безполезно, и я 
товорю: это--красота. Мы при этомь думаемъ, что это наше чуветво 60- 
вершенно безкорыстно, т. е. не связано ни съ какой пользой или житей- 
скими соображенями, что оно „не оть мра сего“, —и вызывается въ нась 
какой-то внфшней силой. Поэтому-то его и возводили постоянно въ мета- 
‚ физическую сушиость. 

-Но такъ какъ, кромЪ того, это чуветво способно сливаться съ другими 
образами, чувствованями или эмощями (нраветвенными и безнравственными, 
сощальными, религозными и т. д.), дфлая ихъ боле привлекательными 
(художественными), то образовалоеь двойное обоготворене этого чувства: 
одни увидали въ немъ воплощеше добра, темя, а древше—даже бога; 
друме, наобороть, воплощене зла, демонической силы (Толстой, аскеть). 
_ На самомь дВлЬ, это, какъ мы видфли, психофизологическй законъ, виф- 
дренный въ насъ всей природой, безусловно чистый и блатодфтельный, по- 
тому что способенъ дать одно изъ самыхь чистыхъ удовольствий. То зло, 
которое приписывали ему, принадлежить не ему, а людямь, которые имъ 
пользовались, какъ злодёй можеть пользоваться самымь святымь орудемъ. 
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ГЛАВА ХУ. 


Этическое значене искусствъ.—Идеалъ человЪчества, 


Мы видфли, что чувство красоты, говоря точнфе, эстетическая эмошя, 
безразлично къ добру и злу, какъ всякое оруде и слфпая сила. Мы видфли, 
что оно могло даже творить и зло (Ариетофанъ и Сократь). Но для эете- 
тическаго чувства, служенше злу есть скорфе исключительный случай, чёмъ 
общее правило. И это воть почему. 

Прежде веего, такъь какь истинные, велике художники, уже въ 
‹илу одной высокой впечатлительности своей, являлись и наиболве чуткими 
(къ типу человфчности въ самомъ широкомь смысл), то они почти ни- 
когда не дфлали этой силы орущемъ зла. Этому препятствовало то самое 
художественное чувство, которое заставляеть ихъ искать всюду только той 
новизны, которая выросла на почв$ привычнаго типа, а, стдовательно, они. 
не могуть рзко отклониться и оть има добра, евойственнаго окружаю- 
щей средф, отъ типа человьчносиии своей эпохи, не нарушая закона своей 
природы. Это рЪ$зкое отклонение является чаще всего у бездарныхь подража- 
телей, но они, -какъ это было указано ранфе относительно бульварныхь 
романовъ,— обходятся и безъ красоты, довольствуясь силой одного вообра- 
женя и влекущей заманчивостью порочныхь эмощи: старая истина, что 
порокь привлекателенъ. сам ио себ, иначе люди не стремилиеь-бы къ 
пороку. 

Вфдь истинный художникъ обладаеть способностью выдфлять или улавли- 
вать не только частные типы своей нащональности и не только одинъ 
всеобъемлющий общий типъь своей нащональности, но и типы чужихь на- 
шональностей и. наконець, общечеловтьчески типэ. Эта послфдняя 
способность, конечно, можеть выразиться тфмь ярче, чфмъ образованнфе 
художникъ, то есть чёмъ больше онъ знаеть все человфчество—изъ его 
исторш, изъ путешествй, изъ чужихь литературъ, религ, обычаевъ, мо- 
рали, философли еб. 

Воть почему даже тв художники, которые въ послфднее время пропо- 
вфдують на словахь полное освобождеше искусства оть „моральныхь 
эмоцИ“ и обязательнаго служешя добру, то-есть, проповфдують чистое 
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искусство, „искусство для искусства“, не могуть 4е авео избавиться отъ 
служешя общечелов$ческому добру, если они, дЪйствительно, истинные 
художники. 

Вфдь, подъ словами „чистая красота“, „искусство для искусства“ 
` скрывается безеознательно для нихь самихь потребность сдфлаль искусство 
наиболфе свободнымьъ, т. е. независимымъ оть навязанныхь извнз тен- 
денцй, искусственно навязаннаго моральнаго содержаня. Но оть чувства 
человЪческаго типа или типа человЪчности (мы видимъ, что это и есть 
для человфчества выепий идеалъ красоты и другого быть не можеть) они 
не могуть избавиться, по самому основному закону красоты вообще и кра- 
соты въ искусствф, —— это доказывается вофмъ нашимъ трактатомь съ 
начала до конца. 

Наобороть, то самое, чему они дають полу-мистическое назван!е а06о- 
лютной красоты, которую они стремятся отъискать, уловить въ такъ назы- 
ваемомь „новомъ искусств“, есть, очевидно, инстинктивное чуветво „обще- 
человфческаго типа“,—инетинктивное, смутное, лежащее въ чувств, въ 
подсознательныхь центрахъ, а потому и кажущееся такимъ мистическимъ. 

Человфческй тить еще не законченъ: всяый новый вкладъ даеть и 
новую черту къ его в$чно развивающейся и намфчающейся красотф. Въ 
тоть моментъ, который мы переживаемъ теперь, типь человфчноети на- 
мфтился, какъ стремлеше къ свобод духа, къ побфдь надъ природой и 
къ всеобъемлющей любви. Но, быть можеть, когда эти стремлемя осуще- 
ствятся или будуть близки къ своему’. осуществлен, тогда намфтятся и 
новыя, совсзмь неожиданныя для насъ дальнфйния черты человфчности, 
какь типа. Быть можеть, напр., вееобъемлющая любовь ость черта вре- 
менная, возникшая въ эпоху дфлешя людей на слабыхь и сиИльныхъ, въ 
эпоху, когда слабому была нужна защита любви. Быть можеть, когда 
достигнется такое состояше, что любовь (альтруизмъ, т. е. жизнь для 
блага другихь людей) станеть механической, непроизвольной (какъ ду- 
маеть Спенсеръ), возникнуть и новые идеалы; быть можеть, ихъ пред- 
чувстве есть и теперь въ чуткихь душахь художниковъ. Ни отрицать, 
ни порнцать этого нельзя, но можно уже и теперь намфтить критерй 
для отихь новыхь стремленш; онъ все тотъ-же, какъ и всегда въ ис- 
кусств$, т. е. подготовленная новизна. Говоря проще: такъ какъ 
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тишь человфчности, — намфченный мною выше, — еще не только не 
прошелъ, а лишь начинаеть осуществляться, то, очевидно, новизна, которая 
рЪзко разорветь съ нимъ, не будеть новизной художественной, а 
будегь тенденцозностью или болфзненнымь извращенемь, или даже про- 
дуктомъ другого отживающаго типа, напр., буржуазнаго типа красоты, ко- 
торый уже исчерпаль свое содержаше въ исторш, совершивъ. преобразо- 
ваше мра посредствомъ промышленности, машинъ и примвненя научных 
открыйй къ побфдВ надъ законами и силами природы. Искусство, созданное 
буржуаз1ей, исчерпавъ этоть порывъ человфчества, едва-ли скажеть что- 
либо новое въ этомъ направлени. Оно ищеть новыхъ путей, какъ вино- 
градная лоза ищеть новой опоры, когда падаетъ старая (сравненге Тарда). 
Но въ этихъ новыхъ искашяхь современнаго искусства могутъ быть и дЪй- 
ствительно новыя, и 720лъко кажуиияся новыми стремления, а въ сущности 
отражаюлия лишь безсиме и безплодность отживающаго, его апалшю, его 
индифферентизмь старчества. Поэтому, въ новомъ течени слфдуетъ тщательно 
разобраться. 

Повидимому, веБ новые соловьи поють въ одинъ толосъ, но это 
всегда случается въ начал, а пройдеть немного времени и начнутъ 
опредфляться разные типы и въ новомъ движени. Но пока они опредф- 
лятея самой эволющей новаго движешя, мы, надЪюсь, дали критерий для 
нфкоторой ихъ классификащи уже и теперь. Этоть критер есть—ме- 
разрывность с5 тииомь человьчности, который пока яв- 
ляется синонимомь всеобъемлющей любви, свободы и власти 
над природой и матерей. Мы не навязываемь искусству никакой 
морали, а только указываемъ тоть закон красоты, который инетинк- 
тивно лежить, и безъ нашихь указан, въ художественном чувств® каж- 
даго иестиннаго артиета. 

Но. этимь-же примиряется и добро съ красотой. 

Если подъ абсолютной (а не временно ищущей и блуждающей) красотой 
понимать наше предвкушене типа человЪчности въ его безконечномъ раз- 
вити (а иначе и быть не можеть) и если подъ абсолютнымь добромъ по- 
нимать все то, что служить осуществлению и развитио этого типа до его 
величайшаго возможнаго совершенетва (которое теперь нельзя даже пред- 
угадаль умомъ, но можно предвкушать смутнымь чувством»), то, разумфется 
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между 7иакой красотой и таким добромъ противор$чй быть не мо- 
жеть. Такое чувство красоты, стремясь уловить типъ, тёмъ самымъ стре- 
мится уловить и 10, къ чему влечется типь, а такъь какъ человфчеетво’ 
стремитея неизбфжно и къ добру, то искусство не можеть быть лишено жажды 
уловить и это добро и воплотить его, какъ одинъ изъ элементовъ типа, 


ГЛАВА ХУ, 


Сощальная роль красоты, 


Тардъ совершенно вфрно замфтиль, что искусетво каждой эпохи вилось, 
какъ плющь около подпорки, — вокругь доминирующей’ идеи общественнаго. 
класса или идеи своего времени. Такъ, въ древнемь ЕгиптВ, оно воплощало въ 
своихь произведеняхъ царей и ихъ подвиги; въ греческомъ искусств, оно 
воплощало тБлееную мощь, легкость и быстроту движен!й античнаго челов$ка; 
въ средше вЪка оно обвивалось вокругь католицизма въ своихъ величе- 
ственныхь храмахъ, церковной музык, въ картинахь и статуяхь изъ жизни 
Христа, Мадонны, Святыхъ; въ нашу эпоху оно воплощало въ своихь про- 
изведеняхь идеалы буржуазной жизни, а въ самое послфднее время стре- 
милось дружить съ наукой (экспериментальный романъ) и мало-по-малу начи- 
наеть дружить еъ новымъ общественнымъ классомь, выступающимъ на арену 
истори, т. е. съ рабочимъ классомъ. з 

Отсюда сравнен!е искусства въ плющемъ, который взбирается на новую 
подборку, когда подгниваеть старая. Это вфрное наблюдеше не вфрно истол- 
ковывается Тардомь или, говоря точнфе, совершенно не истолковывается. 
Но оно совершенно понятно съ точки зря изложенной мною теори. Иекус- 
ство, всегда и вездВ отражающее явлешя окружающей среды, возведенныя въ 
титъ, не можеть существовать иначе, какъ именно такъ, т. е. отражая, идеали- 
зируя и тедонизируя то, что является характериетичеекой особенностью жизни 
этой среды. Воть почему и кажется, что оно переходить, какъ плющь, съ 
одной подпорки на другую. 

Это явлеше лишь подтверждаеть указанный нами законъ. Но Тардь 
дьлаеть изъ своей мысли одностороннй выводъ: онъ полагаеть, что искус- 
ство служить только моржествующему началу, только трумфа- 
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'порамэ. Это совершенно неврно и противорфчить его же собственному 
взгляду, выраженному въ другомъ мфетф, что искусство имфеть нЪфчто въ 
родф дара пророчества. Да, пожалуй, потому что художникъ, какъ натура 
наиболфе чуткая и впечатлительная, часто (хотя и далеко не всегда), одинъ 
изь первыхь улавливаеть новое течеше въ обществ$ и тБ страданя, ко- 
торыя всегда соединены съ его возникновенемъ и борьбой. Но въ этомъ 
онъ остается вЪрнымъ общему закону красоты и искусства, указанному нами: 
всякое живое общественное движене имфетъ характерь новизны на иод- 
готовленной почв. А улавливать такую новизну, радоваться ей, любить 
ее, какъ новую красоту, есть одно изъ основныхь свойствъ художника. 
Однако, этого не слБдуеть смфшивать съ 7иеоретическимь пониманемъ 
трядущаго. Тардъ выражается очень осторожно, говоря, что „искусство есть 
предчувствае будущей истины“. Да, именно только предчувстве, а не 
опредфленное и точное сознанте ея. Такое произведеше, какъ романъ Белами 
„Черезъ сто лфтъ“, не есть въ сущности романъ, не есть искусство въ 
точномъ смыслв слова, а образный трактать о грядущихъь сощальныхъ фор- 
махъ. Даже такой велиюй художникъ какъ Толстой, едва онъ ступиль на 
почву 7еоретическаго построешя ‘идеаловъ будущей морали, общества 
и религи, вертится въ старыхъ опредфленяхь, въ смфси изъ Руссо, ми- 
стиковъ, русскихь сектантовь и пр. и пр. 

Отдаленные идеалы (этическе, релимозные и сощальные) создавались не 
художниками, а религюзными фанатиками, моралистами, сощологами’ и фило- 
софами. Таковы Платонъ, Фурье, Сенъ-Симонъ, Кабэ, Контъ, Марксъ, Лас- 
саль, Мюнцеръ, Шторхъ... Художники же всегда лишь отражали среду, ея 
типы, ея стремлешя, понямя, эмоци, хотя и въ идеализированномъ видф. 
Самъ Тардъ справедливо замВчаеть въ другомъ мЪфстб, что ни надо 
къмъ среда не. тяготъеть такъ, какз надь художниками. 
Имъ труднфе, чёмъ кому-либо, резкое новаторство; они должны выра- 
щиваль его на почв старыхь формъ общества, иначе ихъ не поймуть и 
отвергнуть. И это вполнЪ понятно теперь читателю посл того, что мною 
сказано выше. Въ красотЪ, лежащей въ основф искусства, больше ч$мъ 
тдф-нибудь лежитъ законъ иодготовленной новизны, а потому скачки невоз- 
можны. Если художники часто вели впередъ общество, популяризируя въ немъ 

и дблая очаровательными идеалы морали, философи и сощальныхь учешй, 
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то они всегда дълали это в5 предьлахь стремлений, поняпий 
и эмощий своей эпохи или ближайшаго кружка, замьнявшаго 
имь среду. Веегда было необходимо для нихъ, чтобы идеаль или принципь 
уже спустилиеь если не въ цфлое общество, то въ его группу, ближайшую 
къ поэту. Поэтому-же невфрно и другое положеше, что поэть отражаеть 
все общество: онъ отражаетъ извфетную группу, и въ одномь и томъ же 
обществ$ могуть являться поэты, отражающие различныя группы: ” поэты, 
гедонизирующие эмощи прогрессистовь и эмощи реакщонеровъ (Аристофанъ, 
кн. Мещерскй, гр. Валуевъ, Клюшниковъ, Стебницкй, поэты-декаденты, &_ 
рядомь— Некрасовъ, Надсонъ, Плещеевь, Огаревъ и т. д.). 

Когда общество не было дифуференцировано, поэзая и ис- 
кусство могли являться выраженемь или гедонизированною 
фьчью всего общества. Теперь они являются гедонизирован- 
мою ртьчью его групиб. 

Но изъ всего предыдущаго выясняется одно великое сощальное значеше 
искусства, —значене, пр!обрётаемое имъ Фбезсознательно, почти помимо со- 
знательной воли: это есть единящее дьйствае искусства, замфченное также 
Тардомъ. } 

ДЪлая образными и, такъ сказать, гипнотичееки заражающими, т идеалы, 
вфровашя и стремленя, которыя пробуждаютея или уже господетвуютъ въ 
обществ®, оно популязируеть, проводить въ массу, оно ими очаровываеть, 
оно переводить ихъ изъ отвлеченныхь идей въ „чувство красоты“, и такимъ 
путемь разрозненные члены общества становятся единымь пцфлымъ, связан- 
нымъ прочно единетвомъ общихь эмощй, настроен, единствомъ общаго гип- 
ноза. (Вепомнимъ то, что сказано раньше о о 0 средневзковыхь 
храмахь, музыкв ит. п.). 

Но этого мало: искусство объединяеть людей еще и другимъ путемъ, 
разрушая между ними барьеры "различя п вражды,  возникающе изъ 
расовыхъ, кастовыхь, нащональныхь и другихь инетинктовъ, чуветвъь и 
предубъжденй. 

На первый взглядь э10 можеть показаться противорфчемъ тому, что 
было сказано выше о неизбфжности для истиннаго искусства, — отпечалы= 
вать черты мФетнаго типа или типа эпохи, сощеигз 10сез. Однако, это 
препятстве нельзя считать важнымь для понимашя различными нащями 
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чужихь оригинальныхь художественныхь произведений. Во-первыхъ, всЪ 
путешественники утверждають, что непривычная красотя”чуждой расы, ка- 
`жущаяся сначала уродствомъ, начинаетъ, по мфр привычки къ ней, по- 
ниматься и чуветвоваться, какъ кравота. Одинъ путешественникъ по Японии 
говорить, что японская музыка казалась ему сначала мученемъ, но потомъ 
‚ онъ сталь улавливать ея прелесть. Путешественники въ Африку утверждають, 
что негритянки только сначала казались имъ уродами, а впослёдетви они 
стали различать между ними уродливыхь и красивыхъ. Все это объясняется 
тмъ-же закономъ подготовленной новизны. 

Но зато этоть соШеиг 1осае, этоть украшаюцщий элементъ искусства 
имфеть другое великое значеше: онъ-то и служить наисильнфйшимъ ору- 
демъ единешя, и воть почему: мы видфли, что въ житейскихь сношешяхь 
нащональныя и особенно расовыя особенности являются элементомъ оттал- 
кивающимъ, какъ все непривычное. Но когда эти особенности являются въ 
_ произведещяхь искусства въ видф соединенй съ эмощями или чувство-^ 
вашями общечеловфчеекими (какъ это всегда и бываеть въ истинномъ 
искусств), то мы узнаемь братьевь по человфчеетву и въ людяхь съ 
чужой оболочкой. Мы научаемся видфть челов$ка и брата и въ 0образЪ 
трека, и въ образ Пудея, и въ образЪ негра, и въ 0бразЪ полудикаго 
мужика-подлиповца. Это объединяегь не только нащи, но и различные. 
классы одной и той-же нащи. 

Такимъ образомь, нашональность и локальность `) иекусства 
хотя сначала и вредят его всеобщности, но затюьм5 
являются орудемь наибольшаго братскаго единемя людей 
при помощи искусства. 

То-же самое слфдуеть сказать о стремлени новфйшаго искусства къ 
индивидуализащи. Это--вовее не новое течеше. Всегда и всюду каждое 
изобр$теше было индивидуальнымь, боролось за свое распространене п, 
если соотвфтетвовало человфческому типу, то прививалось, становилось изъ 
индивидуальнаго коллективнымь иногда надолго, иногда навсегда; если-же. 
не соотвЪтетвовало человфческому типу, то отсыхало, отпадало сразу, или-же, 


й 


1) Т. в. усвоеше искусствомь м%®етныхь черть жизни и природы, а такие исто- 
рическихь особенностей эпохи. 
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пролержавшись недолго, какъ временная мода, скоро отпадало или, нако- 
нець, служило ступенью новому изобрЪтенио, болбе живучему. Это было и 
въ наукВ, и въ философи, и въ промышленныхь изобрётешяхъ, и въ ре- 
лигюзныхь сектахь, и, наконець, въ искусствЪ. я 

Каждый истинный художникъ стремился быть оригинальнымъ, выразить 
свою индивидуальность, но всегда выходило такъ, что онъ все-же не могъ 
вырваль своихъ корней изъ общечеловфчноети и даже нащональноети, т. е. 
почвы, бывшей до него. Тепереший индивидуализмь только созналь и 
возвель въ разсудочный принципь то, что безсознательно, инстинктивно 
являлось стремлещемь всфхъ художниковъ. 0бъ этомъ новомъ (сознатель- 
номъ) стремлени можно сказать одно: 1$, у кого есть что-нибудь новое и 
важное сказать му, скажуть его, и человфчеетво приметь это и внесеть 
_какъ новое свойство въ свой вфчно развивающся типъ человфчноети. А 
т, которые усвоили себЪф лишь разсудочно принципь новаго искусства, но, 
не имя художественнаго гевя, будуть только пыжиться, выжимая изъ 
вебя оригинальность, которой нёть, и видя ее въ наибольшемъ разрыв еъ 
прошлымъ,—создадуть пустоцвфты, которые рано или поздно отпадуть или 
вовсе не привьются. И можно навфрное сказаль, что, именно, эти по- 
_елфдне, въ своемъ разсудочномъ, тенденцонномъ, фанатическомъ рвени,— 
чуждомъ художественнаго чуветва,—нарушаль общ законъ красоты, т.-е. 
постараются искусственно разорвать съ прежней почвой, разорваль р%зко. 
И, наобороть, истинные художники будуть удержаны самымъ художествен- 
НВМЬ ИНСТИНКТОМЪ 0ТЪ- Этого нарушевя оеновнато закона, красоты. 

Но стремлеше художника къ выражению своей особенной индивидуаль- 
ности не только ме вредить единящей способности искусства, 
а, наобороть, благодаря именно искусству, выдающйяся индивидуальныя 
‘изобр$тешя и вообще всё оригинальныя проявлешя человфческато духа 
епособны всего скоре едфлаль общимъ достояшемъ, внести новый вкладъ 
въ постоянно развивающийся человфчесый типъ. Безъ искусства, человЪче- 
ство упорно стояло-бы на одномъ мфетб, а человфческй типъ етоялъ-бы 
неизмённымь гигантекимъ колоссомъ, не развиваяеь, какъ живое коллек- 
тивчое воплощен е индивидуальныхь изобр$тенй—въ морали, религи, поли- 
лик$, мысли, красот п пр. и пр. Или, по крайней мбрЪ, этоть колосеъ 
развивался-бы безконечно, медленнфе, ибо у него не существовало бы того 
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великаго единящаго вефхь языка, который имфется въ искусств, — языка, 
который мало того, что понятенъ вефмъ, но который епособенъ очаровывать 
вефхъ и, очаровывая, какъ бы внущаить гипнотически новыя и новыя 
изобрфтеня. Но соотношеню между искусствомь и различными эпохами 
развитя нащи и челов чества мы поговоримъ подробнфе въ особой главЪ, 
‘а теперь необходимо опредфлить 0еобую форму искусства, быть можеть, 
напболфе запутанную и трудную. 


ХУП. 


Комическое въ искусствЪ и жизни. 


Сущность комическаго основана на законв иодготовленнаго ожи- 
даля, 0 которомъ мы такъ много говорили ранзе. 
‚ Такъ какъ каждое явлеше легче понимается въ его простой и грубой 
форм$, то возьмемъ сперва комизмь обыкновенныхь клоуновъ. 

Воть передь вами клоунь ставить внимательно рядъ стульевъ, дб- 
лая видъ, что собирается перепрыгнуть черезь этоть рядъ, но стульевъ 
ему кажется мало: онъ прибавляеть новые и новые, и вы начинаете по- 
нимать, что онъ не перескочить ихъ, а сдфлаеть изъ своего прыжка 
что-то смёшное. Вы не знаете, въ какой формВ явится у него это смфшное. 
.‚ Поэтому ожидане напряжено; интересъь усиливается, а этимъ привлекается 
масса мозговой энергш, но уже съ извфетнымъ самопредупрежденемь, что 
ве придется направить на органы см$фха. И вдругъ, клоунъ, разбфжавшись, 
садится на первый стулъ. Эффекть совершается, какъ по писанному: на- 
копленная энермя ожиданя вся бросается на органы смфха. Но бывали 
случаи, когда наивные зрители (юноши) умирали въ цирк, благодаря 
‘подобной шуткЗ: они не были подготовлены къ ней, и энермя бросалась 
на друге центры мозга. Чтобы явился смфхъ, нужны два условя: во-первыхъ, 
приготовленя, возбуждающия нашъ интересъ и внимаше (т.-е. приливъ энергии), 
должны не соотвфтетвовать результату (старые эстетики говорили: форма 
Должна не соотвфтствовать иде); приготовлешя и ожиданя серьезны, 
огромны, а результалъ --ничтоженъ. Но это не все: второе услов!е состоитъ 
въ томъ, чтобы мы такъ или иначе предчувствовали, что готовится какой-то 
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обманъ. Иначе выйдеть не смфхь, а гнфвъ, обморокъ, даже емерть. Уже по. 
первому знакомству съ Донъ-Кихотомъь вы знаете, что изъ его гранд!юз- 
ныхь плановъ выйдеть что-то маленькое, самообманъ: рыцарь, волшебникъ, 
красавица-Дульцинея выйдуть чёмъ-то не тфмъ, чфмъ-то маленькимъ, смёш- 
нымъ. Но вы глубоко заинтересованы: чфмъ-же именно они окажутся? И 
воть именно это является для насъ яовизной на подготовленной 
104815. 

То же въ /Кенилиьбть Гоголя, въ Ревизор или у Щедрина. Въ 

первой вы чувствуете, что Подколесинъ разрушить вез ожидания, обманеть 
всвхь, но какъ? Вы не знаете. Задфваетея, какъ и въ Донъ-Кихот, пси 
хологическое свойство, къ которому постоянно прибфгаютъ художники, это — 
интерес, любопытство. Он-то и содъйствуеть накоплению. 
энергии. 
_ Но эта энермя не всегда предназначается для органовъ субха. Такъ, 
Толстой, и особенно Достоевсый, а также многме друме романиеты иногда 
долго возбуждають вашъ интересъ до высшей степени и вдругъ разрёшаютъ 
его, но вы не смфетесь, а плачете, хотя процесеъ, подготовлявиийся авто- 
ромъ (напр., похожденя героя), кончается благополучно для него. 

И такъ, удовлетворенное ожидаюе является не только въ комическихь 
эффектахъ, но и въ серьезномъ искусств$. Разряжеше энерги—=или на центры 
смфха, или на центры слезъ зависить оть характера той новизны, въ ко- 
торой насъ подготовляеть авторъ въ течеше разеказа: если мы ожидаемь 
шутки, обмана, т.-е. результата противуположнаго ожиданямъ дёйствующихь 
лицъ (напр., чиновниковь въ Ревизор, ожидающихь оть Хлестакова 
сперва громовъ небесныхь, а затБмь великихь и`богатыхь милостей), то 
результатомь является см$хъ, веселость. Шели, наоборотъ, ‘мы ожидаемь 
серъезнаго, важнато рфшевшя процесса, напрягаемъ наше вниман!е въ этомъ 
направлени, то въ результатв могуть явиться рыдавя, слезы и т. п. 

Необходимо напомнить читателямъ, что когда какое-нибудь внфшнее 
впечатлён!е возбуждаеть нашъ чувствительный нервъ, напр., свфтовое впе- 
чатлн!е—нервъ зрительный, слуховое—слуховой и т. д., то въ этомъ нерв 
образуется токъ (н$что, напоминающее гальванически токъ, но не одина- 
ковое съ нимъ). Такъ какъ чувствительный нервъ (называемый иначе „при- 
носящимь“) сообщается съ нервной ктёткой или нервнымь центроиъ, то и 
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токъ приносится этимъ нервомъ въ клфтку. Въ клётк$ происходить оть 
этого нфчто въ родф нервнаго взрыва или разряда, напоминающаго взрывъ 


‚ или разрядь пороха въ замкнутомъь пространетвЪ оть проникшей въ него 


электрической искры. Но при взрывф пороха происходить развиме теплоты, 
образоваше газовъ, при взрыв$ же въ нервной клфткБ освобождается зна- 
чительное количество нервной энерми, п эта энермя, такъ сказать, бро- 
сается по всёмъ нервамъ, исходящимьъ изъ данной клфтки, т. е. она воз- 
буждаеть токи во вефхь отходящихь оть нея нервахъ. Н%сколько нагляд- 
ныхь фактовъ, извфетныхь каждому, легко насъ убфдятъ, что каждый та- 
кой взрывъ или „разрядъ“ распространяется по всей нашей нервной еи- 
стемЪ, а оть нея и по всфмъь мышцамъ и даже железкамь нашего тфла, 
хотя у взрослыхь это и незамЪтно, такъ какъ они привыкли сдерживать 
свои движешя (рефлексы). Но даже и у людей взрослыхъ, вполнф владф- 


‚ ющихь собою, неожиданный звукъ (выстрфль, ударъ грома, турецкаго ба- 


рабана) или свЪфть (блескъ молнш) неожиданно-рфзкое вкусовое или обоня- 
тельное впечатлён!е вызывають сильное вздрагиваше, т. е. сократительное 
или, наоборотъ, разслабленное состояше вофхьъ мускуловъ тбла. У малень- 
кихь дфтей, не привыкшихь задерживать свои движеня, подобный резуль- 
татъ вызывается каждымъ впечатлёнемъ слуховымъ, зрительнымь или дру- 
гимъ: они начинають дфлать движешя вофмъ тфломъ, руками, ногами, ихь 


‹ Грудныя кЛЬтки и гортань также начинаютъ возбуждалься: они смВются, 


кричать, плачуть ит. д. 

Подобное явлеше можно замфтить у взрослыхъ, боящихся „щекотки“, 
У нервныхь дамъ и т. п. Вели мы не видимъ этого у людей, привыкщихъ 
владфть 0б0ю, то это, —повторяемъ, —происходить только потому, что они 
задерживають свои ненужныя и не цфлесообразныя движеня. Для этой 
цфли, какъ думаеть проф. И. М. Сфченовъ, въ мозгу существують особыя 
„задерживающие центры“, съ чфмъ, однако, не всф ф1з1ологи согласны: 
они’ объясняють это явлеше задержки иными способами, напр., одновремен- 


онымъ возбужденемъ 70жов5, задерживающихь излипиия движеня, . 


Правъ-ли СЪФченовъ или его оппоненты, для насъ ‘безразлично. Важно 


‹ намъ въ вопросв о комизмё и смфхф то, что’мы научаемся останавливать 


°ненужныя движеня нри обыкновенных привычныхъ’ впечатльшяхь оть 


‘явлешй жизни. Но при чрезвычайныхь впечатлёшяхь (каковы — выстрёлъ, 
р И 
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блескъ молнш, щекотка, очень торьюй или Фдый вкусъ, сильный ударъ, 
ит. п.) не выдерживаемъь и мы, люди взрослые и сдержанные, т. е. за- 
конъ развитя токовъ по всему тфлу (или дмобобузги токовъ, какъ назвалъ 
его ‘Ал. Бэнъ) обнаруживается и у наеъ. 


Въ такимъ экстраординарнымь случаямъ именно и относятся, съ одной 
стороны, явлешя комическя, вызываюния смбхъ, и съ другой стороны по- 
прясешя оть печали, вызывающия слезы. Туть необходимо замфтить, что 
при сильномъ сифхЪ, тоже вызываются на глаза слезы, сильная радость нерфдко 
сопровождается рыдашями, какъ и сильная печаль, а сильная печаль мо- 
жеть порождать истерическй хохоть. Кром того, и при сильномъ смфхф, 
и при сильной печали случается наблюдать конвульсивныя движеня не 
только воЪхъ мышць лица, но и конечностей, т. е. рукъ, ногъ, пальцевъ. 


Отсюда очевидно, что нервный разрядь, происходящий въ мозговыхь 
центрахь подъ вмянемъ печальной эмощи, или эмоции веселой, комической, 
обладаеть также отромной степенью диффузш, которую притомъ же мы не 
` привыкли сдерживать, такъ какъ тая эмоциг являются случаями не повсе- 
_ дневными. Конечно, и къ нимъь можно приспособить свои задерживающе 
нервные токи, какъ это бываеть съ артиллеристами и солдатами во время 
ВОЙНЫ. 


Какъ мы видфли, удовольств!е или радостное, веселое чувство. (ем. гл. Г) 
является физтологически, какъ ощущеше возстановленнаго равновфея, ко- 
торое предварительно чфмъ-либо нарушено. Это мы и видимъ при комиче- 
ской эмощи: клоунъ или авторъ-юмористь подготовляють насъ къ ожиданию 
извфетнаго результата устанавливаемаго ими процесса (напр., клоунъ ста- 
вить рядъ стульевъ, вызывая въ насъ ожидан!е; что онъ черезъ нихъ пе- 
- рескочить): Ожидаве это не сбывается въ томъ направлени, въ какомъ мы 
подготовили ‘для него задерживающую -энергю и энергю нашего внимания: 
Но все же исходъ энери есть: клоунъ садится съ важнымъ видомъ на 
крайний стуль и своимь видомъ старается: показать, что въ этомь и 0- 
стояла вся штука. Накопленная онермя бросается по относящимъ нервамъ 
п прежде всего, конечно, заставляеть сокращаться мускулы тёхъ органовъ 
нашего тфла, которыя менфе тяжелы, отдаленны: таковы мускулы грудной 
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Елфтки, горла, лица, порождаюние своими сокращениями смфхъ. Если бы мы 
отчасти не были подготовлены самой професмей клоуна или юмориста, что 
будемъь обмануты, эффекть могь бы перейти на друмя центральныя 00- 
ласти нашей нервной системы, вызвавъ гнетушия эмощи и даже аффекты— 
тифва, негодовашя, какъ это бываеть при серьезномь обманф. Здфеь же 
©мВхь нашъ ассощируется съ извфетнымъ удовольствемьъ, которое зависить 
оть того, что юмориеть или клоунъ, какъ-ни-какъ, а дали исходъ (работу) 
той нервной энерги, которую мы, такъ сказать, сосредоточили въ извЪфет- 
номъ мфстВ посредствомъ нашего ожидан!я и напряженнаго вниман!я. ВЪдь, 
это соесредоточене нервной энерги въ одномъ направлен было мгновен- 
нымъ нарушенемъ равновфея въ тоть моментъ, когда ожидане не испол- 
нилось. Но юмористь даль ему все-таки работу, хотя и въ др на- 
правлени, и въ результат получилея смЪхъ. 

(овсфмъ иное, когда нами овладфваеть эмощя печали. Мы видЪли въ 
первыхь главахъ, что здфеь нарушене равновфея происходить оть исчезно- 
веня привычнаго возбудителя нашихъ ощущений и эмощи (когда, напр., 
умираеть и у$зжаеть любимый человфкъ). Привычному накоплевю энерги 
нЪть исхода. Нарушенное равнов$е длится, тяготфя надъ мозгомъ и по- 
рождая состояе скорби. Оно ищеть исхода въ диффузи токовъ: отсюда 
слезы, рыдашя, истеричесый емфхъ, конвульсш, но все это облегчаеть вре- 
менно, такъ какъ затёмъь вновь наступаеть накоплеше привычной: суммы 
энергш, т. е. неравновае, пока’ мало-по-малу не установится новое равно- 
вфс1е; тогда исчезнеть и печаль. Уже при. самыхъ проводахьъ (отьфзжаю- 
‚ щаго или покойника), т. е., когда этоть обычный источник, нашихь по- 
‹тоянныхь впечатлён еще не скрылся изъ нашихъ глазъ, мы уже охва- 
чены нарушеннымь равновфс1емъ: вфдь, обычныя мысли, которыя соединя- 
о лись у насъ съ даннымъ лицомъ, мы и смфнить радикально-протиро- 
положными. а 

Резюмируя вышеизложенное, можно сказать, что эмощя радости есть” 
разр шенное неравнов$ее, — состояе смфха (комическаго) есть отчасти 
‚разрёшенное неравновзе, т. е. въ направлене, котораго мы ожидали лишь 
смутно п неопредфленно, и. наконець, эмощя печали есть неразрёшенное не- 
равновф се, ищущее хотя временнаго разрёшеня въ плазЪ. 
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ГЛАВА ХУШ. 


Проявлеше вышенайденныхъ законовъ въ красотБ различныхъ искусствъ. 
Музыка. 


Здфеь необходима съ самаго начала важная оговорка. 

Наслаждеше оть искусетвъ ярко распадается въ сознани людей на два 
вида наслажденя: наслаждене формой и наслаждене содержа- 
зиемь художественнаго произведеня, его чувствовашями или эмощями 
вообще, его образами, его идеями. 

Я надфюсь доказать далфе, что какъ въ красотить формы, такъ и 85 
красотль содержания скрывается одинъ и тоть же законъ, но только 
въ красот формы онъ дфйствуеть среди низшихъ нервно-мозговыхь центровъ, 
а именно—(центровъ органовъ чуветвъ, тогда какъ въ красот содержашя 
онъ проявляется среди выешихъ нервно-мозговыхь центровъ, такъ сказать 
въ цфлыхь оистемахь или кооперащяхь низшихъь нервныхь центровъ (т. н. 
идеомоторныхъ, сензоро-моторныхъ), наконець,—-въ области самыхь высшихь 
центровъ, координирующихь нашу сознательно-разумную мысль и жизне- 
дфятельность. 

`’Юдва ли мн нужно говорить предварительно 0 существовани ‚ посте- 
пенной Терархи этихъ нервно-мозговыхь центровъ. Они достаточно часто 
упоминаются въ сочинешяхь по психоломи и особенно въ работахь о гипно- 
тизмь, внушени.— Существованемь нисшихъ центровъ объясняется возмож- 
ность сновидЪы!, когда высшие центры— воли, общей памяти и сознан!я 
пять, а пробуждаются ‘къ бодретвованио только второстепенные центры, 
`такв ‘называемые подсознательные (заботе — подбодретвующия). Ими же 
объясняется возможность внушенй въ состояяхь гипноза, когда человфка, 
_ въ усыпленными или утомленными высшими центрами можно заставить 
исполнять самыя сложныя дЪйстыя и даже въ опредёленное время, въ 
‘опредвленномь мфстф, а, пробудившиеь, онъ ничего `не’ помнить,‘ что. 
дДВлаль, такь какъ его высшие центры `созналельноети: ‘были равобщены 
`оть низших. . НЫ 

Впрочемъ, заставить загипнотизированнаго вспомнить оба, что 
онъ дфлаль, можеть гипнотизеръ, если онъ, одновременно съ внушешемь 
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какого-либо дЪфиствя, внушить и то, чтобы загипнотизированный вепомнилъ 
впослфдетв!и свои дфйствя. Безъ этого предварительнаго внушеня, „Я“ у 
человзка можеть быть совершенно раздвоено, такъ что одно „я“ не будеть 
знать того, что дфлало и думало другое "). 

Оговорившись, я начну мое изслфдоваше съ физ!ологическихь причинъ 
самыхъ простыхь удовольствй и неудовольствй при воспуяти звука. 
Напоминаю еще разъ, что дфло идеть объ удовольствяхь и неудоволь- 
стыяхь низшихь центровъ, о формль музыки, а не о ея содержатщи. 
которое разсмотримъ 06060. 

Начнемь съ прятныхь и непрятныхь слуховых впечатльнй, произ-. 
водимыхь отдфльными звуками, а затбмъ перейдемь къ сочеташямъ зву- 
ковЪ, 

Мы различаемъь плавные и ровные, или, наобороть, прерывистые н 
дрожалие звуки, громше и тихе, высоше и низые, коротые и продолжи- 
тельные, нёжные, мягые и, наобороть, грубые, рфзке, дребезжалще. Кром 
того, мы различаемъь одинъ отъ другого различные тоны отдфльныхь зву- 
ковъ, а также тэмбръ, или характеръ инструмента, голоса, вообще звуча- 
щаго предмета: такъ, одну и туже ноту (тонъ), взятую флейтой, голосомъ 
или скрипкой, мы безошибочно припишемъ то флейтв, то голосу, то екрипкВ, 
хотя бы слушали ихъ съ закрытыми глазами. 

Воть почти всё отеВнки, каше мы различаемъ въ отдфльныхъ звукахъ. 

Каждому, знающему хотя сколько нибудь элементарныя положешя фи- 
зики и физологи, извфетно, что ощущене, которое мы называемъ звукомъ, 
происходить оть извфетнаго рода воздушныхь колебанй, передаваемыхь 
нашимь нервамъ и мозгу при поередств® особеннаго, приспоеобленнаго для 
этого, слухового аппарата. 

Различеше нами тоновъ одного отъ другого зависить оть числа такихь 
воздушныхь колебаний въ секунду; звуки высоше и низше зависять отъ 
того же; чЪмъ больше колебашй въ одно и 10 же время, тёмъ выше 
звукъ, и наобороть, Сила звука, или т0, что въ проеторёчи называется 
громкостью, зависить оть степени раздражешя нерва большимъ или 
меньшимъ размахомъ волны или, говоря проще, ея объемомъ. Плавность 


1) зав. 
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или, наобороть, прерывистоеть и дрожаше звука зависять оть правильнаго 
илн неправильнаго и перемежающагося слёловашя другъь за другомъ звуко- 
выхь волнъ; наконець, тэмбръ звучащаго предмета, а также мягкость, нёж- 
ность звука и, наобороть, его рЪзкоеть, грубость, дребезжанье (но не 
громкость) зависять оть болфе сложныхь причинъ—оть сочетанй н$еколь- 
кихь звуковыхь колебанй, происходящихь одновременно (Гельмгольц). 
Оставивъ послёдыя свойства звуковъ, т. е. тэмбръ, мягкость, грубость, 
нЪжность и р$зкость до того времени, когда будемъ говорить о звуковых 
сочеташяхьъ, разсмотрииъ сперва свойства болбе простыя, т. 6. не зави- 
сящия отъ сочетанй, а именно— громкость, плавность и ровность, дрожане, 
короткость и продолжительноеть; опредфлимъ, что нравитея и что не нра- 
вится намъ въ этихъ простфйшихь явленяхъ, а затфмъ попытаемся отвф- 


тить, почему нравится, или не нравится? Намъ придется, быть можетъ,. 


нфсколько долго остановиться на этихъ незначительных, повидимому, 
явленяхъ, но это не будеть безплодно для точнаго пониманя явлений 
боле сложныхь и болфе интересныхь, такъ какъ законы удовольствя и 
неудовольствя приблизительно одинаковы какъ въ удовольстияхь проетбй- 
шихъ, такъ и въ сложныхь, что выяснится ниже. Между тБыъ, въ простфй- 
шихь явлешяхь яснфе видна связь удовольетв!я и неудовольствия съ про- 
стЪишими, иногда механическими свойствами нервной системы, а потому 
внимательное изучен ‘ихъ подготовляетъь незамфтно и неожиданно пони- 
мане нанболфе сложныхь и поразительныхь процессовь той же области. 

Изъ перечисленныхь нами простЪйшихь свойствъ’ звука намъ, какъ 
знаеть каждый на себ, не нравится черезъ-чуръь сильная громкосиь 
звука, особливо, если она неожиданна; наоборотъ, звуки тие, или по- 
степенно наростающие въ силб, могутъ сами по себз доставить удоволь- 
` стве, если не имфють другихъь непруятныхь свойствъ. Звуки ровные и 
и плавные приятнёе дрожащихь, колеблющихея, прерывистыхь; наконець, 
звуки черезъ-чуръ продолжительные утомляютъь насъ и производять не- 
приятное впечатльн!е, какъ бы они не были прятны въ другихь отноше- 
НЯХЪ. 

Бэнъ въ сочинеши своемь объ ощущеняхь и умв ([№ез зепз её Рице- 
Цоепсе, та@. 4е Гап?]а15 раг бажеЦез, р. 164) указываеть и еще нБ- 
которыя свойства отдфльныхь звуковъ, приятные и непр!ятные намъ, но вев 


/ 
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они относятся къ области гармоши и несущественны, какъ, напр., густота. 
звука и проч. 

Почему же намъ неприятны звуки громке п, въ особенности, яеожи- 
данные громкле, а также прерываюнцеся, дрожание, черезъ-чуръ про- 
должительные? И отчего, наобороть, тихе, плавные и ровные, — если они не 
особенно продолжительны и не обладають другими недостатками, о кото-. 
рыхъ будеть сказано ниже, — по большей части прятны для слуха? Причина. 
неудовольств!я, доставляемаго звуками черезъ-чуръ продолжительными и. 
громкими, понятна безъ особыхь объяснешй: всякое продолжительное раз- 
дражеше нерва также какъ и раздражене очень сильное, утомляють нервъ, 
или, какъ иногца выражаются, притупляють его. Смотрите-ли вы на солнце, 
выходите ли быстро изъ темной комнаты въ ярко-освфщенный залъ, васъ 
ослфиляеть ярый свфть. Вели вы долго, и не отрываясь, читаете, долго 
ходите, или работаете руками, вы чувствуете усталость, доходящую иногда 
до боли. Очевидно, что иричиной неудовольствия является во 
всьхь этихь случаяхь утомлене, т. е. растрата вещества, 
не успъвающая пополняться приходомъ, т. е. нарушеше  равно- 
вТСтЯ. 

Гораздо труднфе объяенить вмяше прерывистаго звука и неожиданнаго 
звукового впечатльшя. Бернштейнъ въ „Физ!олойи органовъ чуветвъ“ на 
стр. 308-й, говорить „что каждое прерывистое раздражеше чувствующаго> 
нерва утомляет вильнфе, чёмъ постоянное раздражеше. Напр., вепыхи- 
ваше пылающей свфчи потому такъ неприятно, что въ промежуткв между 
двумя свфтовыми раздражешями сфтчатая оболочка пр1обрЪтаеть большую 
восприимчивость (?) и раздражается сильнфе съ каждымъ новымъ впечатл$- 
шемъ. Если же свфча горить ровно, то ефтчатая оболочка мало по малу 
притупляется и не приводится уже въ такое сильное возбуждеше“. 

По Бернштейну, такимъ образомъ, выходить, что ровное продолжи- 
тельное раздражеше ирииуиляетз и потому менфе прерывистаго утом- 
ляеть нервъ. Но что же такое— притуплене нерва? Герберть Спенсеръ въ 
„Основ. психоломи“ употребляеть для выражен!я того же состояшя нервовъ 
слово „омозоливане“, но и это метафорическое выражеше указываетъ 
только на факть ослаблешя впечатлительноети къ извфетному явлению, 
долго дйствовавшему на органъ. Подобное притуплеше или омозоливаше 
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можно видфть въ органв зря, когда, наприм$ръ, наемотрфвшись на 
красный цвфть, мы видимъ потомъ въ бломъ луч преимущественно зеленые 
лучи и слдовательно не замфчаемъ красныхъ. Значить, такое явлеше 
можно объяснить также уиомленаемь нерва, т. е. израсходоваемъ его 
вещества, необходимаго для правильной работы; проходить нЪФеколько ми- 
нуть, вещество возстановаяется и мерв5 работаете снова. Ниже мы 
увидимъ, однако, какимь образомъ  „притуплене“ или „омозоливане“ 
можеть быть объяснено еще иначе, приспособленемь нерва, а, пока, по- 
смотримъ въ чемъ кроется относительная неприятность прерывистагораздраженшя. 
Если мы обратимся къ возбужденно нерва гальваническимь токомъь и къ 
тмь законамь, которые открыты при этомъ Веберомъ, Дю-Буа-Раймономъ, 
Мейснеромъ и др., мы увидимъ, что на силу раздражешя иметь наибольшее 
вляне крутое подняте и падеше „волны раздражешя“. 
Но объясню прежде, что такое „волна раздражешя“. Этотъ терминъ 
получился оть графическаго изображеня колебанй силы тока. Для такого 
изображеня нужно взять прямую лин, раздфлить ее на части, соотвфт- 
ствуюция какимъ либо единицамь времени, напримфръ, секундамъ; къ этой 
лини возетавить въ точкахь дфлешя перпендикуляры, длина которыхъ’ с0- 
отвфтетвовала бы сил$ тока въ данные промежутки времени. Если по’ вер- 
хушкамъ этихь перпендикуляровъ провести кривую, то она будеть выра- 
зкать своими повышенями и понижешями усилеше или ослаблеше тока въ. 
извфетныя времена, напоминая собою повышенше и понижеше волны. Отсюда 
терминъ „волна раздраженя“. : 
И такъ, доказано; что при гальваническомъ раздражени нерва: во 1-хъ) 
оно дЬйствуеть тБиъ сильнфе, чфиъ круче поднимается волна раздражешя 
оть нуля вверхъ; во 2-хъ) раздражеше даже слабымъ токомъ, но преры- 
вистымъ, когда волна раздраженя идеть не высоко, но круто вверхъь и 
также круто падаетъ, производить эффекть сильнфйний, чфмъ постоянное, 
или постепенно наростающее дЬйствие самаго сильнаго тока. ПослЪднее 
можеть даже „оставить нервъ въ покоф“ (Германъ, стр. 232); 8) однако, 
всякое даже слабое раздражеве, еели оно черезъ-чуръ продолжительно, 
можеть довести нервъ до крайняго утомлевшя, даже до потери способности 
раздражения. И 
Возвращаясь къ нешиятнымь свойствамь звуковъ, указаннымъ выше, 
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замфчаемъ, что 1) звукъ неожиданно-громый есть именно такого рода раз- 
дражитель, который долженъ круто подымать волну раздраженя нерва ’оть 
‚нуля на значительную высоту; 2) звукъ прерывистый долженъ каждымъ 
отдфльнымь толчкомъ своимъ подымать волну раздражешя также круто и 
круто опускать ее, хотя и на незначительную высоту, если звукъ не силенъ; 
наконець, въ 3-хь) черезъ-чуръ продолжительный звукъ, какъ и продолжи- 
тельный токъ, должень въ концф концовъ истощать нервъ. 

Такимь образомъ, слбдуеть предполагать, что главную роль въ причи- 
нени непрятныхь ощущенй, указанныхь выше, играють два условия: 
во 1-хъ) быстрота наросташя ‘раздражешя и во 2-хъ) его продолжительность. 
Первое есть то, что мы называемъ неожиданностью, и производить. —вЪ 
особенноети на нервныя налуры,—сильный эффектъ, рефлективныя вздраги- 
ваня, иногда даже ‘обморокъ. Очевидно, что при этомъ расходуется много 
нервной энерги. Но если намъ и удается сдержать рефлективныя движения, 
то на это снова требуется усиленная нервная работа. Такимъ образомъ, во 
веякомъ случаф, неожиданное, быстро наростающее раздражеше есть наи- 
болбе непроизводительное въ смысл расходовая нервной работы п, 
вфроятно, вещества нерва. При помощи молекулярной гипотезы оно объяс- 
нимо весьма наглядно: быстро  наростающее раздражене должно сообщать 
молекуламъ наибольшее количество энергш, какое возможно сообщить въ 
тоже количество времени, такъ какъ сумма энери, заираченной въ тв- 
же времена, будеть тфмъ больше, чфмъ быстрфе она возрастаеть. Это 
каждый можеть провзрить простымъ ариеметическимь разсчетомъ: быстрое 
наростане 0-=2--4-[8 требуеть большей суммы энерги, чфмъ медленное 
о--1-Е2-Е8. 

Такимъ образомъ, раземотрфве проетВйшихь, элементарныхь неудоволь- 
ствй, доставляемыхь отдфльными звуками, заставляеть насъ остановиться 
на предположени, что иричина неудовольствя, производимаго 
очень громкими, продолжительными, неожиданными и пре- 
рывистыми звуками, зависить отб усиленнаго, не экономич- 
наго расходовая нервной работы ‘и нервнаго вещества. 

Притокъ вещества, производяний пополнеше убыли, вызванной нервной 
работой, не всегда соотвфтетвуеть этой убыли въ тоть же промежутокъ 
времени, а отсюда должна появляться неизбфжно сильная потребность от- 
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дыха и недфятельности для пополнешя этой убыли. ВЪфдь, нервъ требуеть- 
отдыха даже въ томъ случаЪ, если раздражеше не было сильно, но дй- 
ствовало продолжительно. 

Потребность сна неоспоримо доказываеть это’ положеше. Во время ена 
мозгь и нервы освобождаются оть ихъ обычной (функщональной) дфятель- 
ности и возстановляють ежедневную трату вещества. Каждыя сутки необ- 
ходимо на нф$околько часовь пруостанавливать ихъь функцш, безь чего 
можеть послфдоваль смерть; очевидно, что во время дфятельнаго ихъ ©0-. 
стояшя расходъ превышаеть приходъ. 

Перейдемъ теперь. къ болфе сложнымъ явлешямь и посмотримь, что 
такое звуки н%—жные, мягые и наоборотъ. Открымя Тельмгольца и др. 
установили, что эти свойства звука, также какъ ихъ грубость, рЪзкость, 
тэмбръ или характерь различныхь инструментовь и разница въ гласныхь 
буквахъь языка зависять оть одной и той же причины: оть комбинани 
основныхь тоновъ съ верхними, гармоническими, добавочными ихъ тонами 
(ОЪегбпе). Въ природв мы не знаемъ чистыхъ звуковъ, а 10, что мы 
называемь чистыми, какъ напр., звуки голоса, инструмента и проч., суть 
сложныя сочетаня звуковъ, въ которыхь громче всего слышится и, такъ 
сказаль, господствуеть основной тонъ, а одновременно съ нимъ, велфдетне 
различныхь дополнительныхь колебанй, звучать добавочные, верхше тоны. 
(Гельмгольщь составиль таблицу, представляющую, насколько та или другая 
гласная зависить оть ослаблешя пли усиленя основнаго тона и одного изъ: 
побочных. бъ помощью этой таблицы и дополнительныхь шумовь, оть 
которыхь зависить разница буквъ вогласныхъь, можно даже устроить гово- 
рящую машину). 

То, что мы гназываемъь мягкими и нфжными звуками, зависить оть из- 
вфетнаго отношешя числа воздушныхь колебанй основныхь тоновъ съ до- 
бавочными и есть, такимъ образомъ, явленше сложное, результать сочетаня 
или гармоническаго соединешя звуковъ. Въ виду этого, для объясненя 
мягкихь и нфжныхь звуковъ, кажущихея простыми, мы`должны перейти: оть 
отдфльныхь звуковъ къ ихъ сочеташямъ. Посмотримъ, что нравится и что 
не нравится намъ въ этихъ болфе сложныхъ явлевяхъ. 

_ Сочетая звуковъ бываютъ одновременныя или послфдовательныя: пер- 
выя представляют то, что въ тбеномъ смысл называется аккордомь, кон- 
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сонансомъ; вторыя, подчиняясь тёмъ же законамъ, какъ и аккорды, назы- 
ваются мелодею. Что же такое гармошя и что такое диссонансъ? Замф- 
чено, что когда число колебанй одного тона относится къ числу колебавй 
другого тона, звучащаго съ нимъ одновременно, какъ 1:2 (октава), 
1:3 (дуодецима), 2:3 (квинта), 3:4 (кварта), 4:5 (бол. терщя), 5:6 (ма- 
лая), 8:5 (большая секста), 5:8 (малая), то сочеташе намъ приятно и 
наобороть. Разумфется, спла удовольствя и неудовольствя видоизмняется 
съ тонкостью слуха: есть уши, для которыхъ въ верхнихь тонахъь недо- 
ступны цфлыя октавы и есть наобороть тавя, которыя отличають звуки 
въ 1,149 колебай въ секунду, оть звуковъ въ 1145 колебанй, если они 
слфлують одинъ послв другого, и даже въ 1209 кол. оть 1210 кол., если 
звуки одновременны. 


ть чего же зависить удовольетне, производимое вышеназванными от- 
ношенями числа колебаши и отчего, наобороть, отношеше, напр. 8 къ 9 
или 15 къ 16 рЬжеть ухо? По гипотез Гельмгольца, это зависить оть 
такъ называемыхь колебаний силы звука (Эевуеритееп), которыя ‘въ 
свою очередь зависять оть различнаго совпаденшя звуковыхъ волнъ одно-. 
именными частями, т. е. возвышешями волны и долинами *). Отыскано, что 
самый неприятный диссонанеъь происходить тогда, когда въ секунду насчиты- 
вается 33 такихъ колебашя силы звука. Меньшее число колебаний, также 
-какъ и большее, менфе неприятно и, при извзетной быстротб колебашй, 
можеть образовать самостоятельный тонъ, комбинащонный 2). Верхне тоны 
могуть также производить между с0б0ю диссонанеы и консонанеы. Это 
явлеше, очевидно, можеть быть истолковано тёми же свойствами нервовъ 
и нервныхь центровъ, которыя мною указаны для объяснешя неудоволь- 


1) Совпадене долины съ возвышешемь взаимно уничтожаеть ихъ, производя 
перерывъ звука; совпадеше возвышеня съ возвышешемь усиливаеть звукъ. Отсюда 
перерывы и толчки. 

2) Въ минорныхъ аккордахь имфютъ значеше комбинатюнные тоны. Грустное 
настроеше, возбуждаемое ими, можно отчасти объяснить этимь обетоятельствомъ. Въ 
болфзненной грусти или тоск®, вызываемой минорными созвущями и мелодями, вфро- 
ятно, доходять до высшихъ центровь н%фкоторыя нарушеня, производимые или въ 
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ствя оть прерывающихся и дребежжащихъ звуковъ вообще 1). Дфло въ томъ, 
что когда сочетая находятся въ правильномъ отношени числа колебаний, 
тогда усиленшя звука идуть плавно, повышаяеь и понижаясь; наоборотъ, 
чфиъ отношене неправильнзе и ‚разность между колебанями больше, тёмъ 
колебашя силы звука дфлаются чаще и въ то же время круче, велфдетве 
сталкивавя; наконець, при извфетной, усиленной быстротв онф доходятъ 
до формы обыкновеннаго тона, т. е. перестаютъ производить неудовольствие. 
Такимъ образомъ, самое сильное неудовольетв!е происходить въ то время, 
когда колебания не на столько часты, чтобы слиться въ звуковыя и не на 
столько правильны и медленны, чтобы не производить въ нервв быстраго, 
прерывистаго, рЪзко-обрывающагося раздраженя, т. е. они непраятн%е 
тогда, когда раздражеше наростаеть вдругь, и отдфльныя раздраженя 
слфдують другь за другомъь быстрыми толчками, хак5 быстро замы- 
каесмый и размыкаемый токъ. ВЪрно ли вполнф это объяснеше, 
положительно утверждать нельзя. но оно очень вфроятно и особенно потому, 
что, какъ видфли ранфе, то же начало проходить въ самыхь различныхъ 
формахь удовольствя и неудовольствия, причиняемаго самыми разнообраз- 
ными впечатлфнями. 

Повторимь то, что мы нашли до сихъ поръ. Мы нашли два начала: 
1) намъ неприятно раздраженте, быстро наростающее, или, говоря субъек- 
тивнымь языкомъ, впечатлён!е, не подготовленное постепенно, и 2) намъ. 
неприятно долгое, однообразное раздраженле. Но во вефмъ этимъ намъ 
уже пришлось имфть дфло во все продолжеше этого очерка: это—ореб- 
ность разнообразя впечатльнй или новизны, какъ потребность 
отдыха, какъ нензбфжное послфдетые растраты или истощеня вещества 
нервовъ однообразнымь раздраженемь: эта потребность и здфсь являетел 
съ тБмъ усломемь, чиобы новизна была подготовленной, т. е. 
не наростала рьзко, неожиданно, что вполнф понятно въ виду 
перваго изъ указанныхь началъ. 

Замфтивъ это, пойдемъ дальше и скажемь еще несколько словъ о гар- 
мон. 


_ 1) „Диссонанеъь есть прерывистый звукъ, раздражающий слуховой нервь не- 
прятнымъ образомъ“. Бернштейнъ: „Физлологля органовъ чувствъ“, стр. 304. Мы видзли - 
въ предыдущей выпискф, какъ Бернштейнъ объясняетъь это явлеше. 
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Гармоня представляеть сама по себЪ удовольетве; и читатель можеть 
сказать, что мы удовольствя-то до сихъ поръ и не объяснили, а объя- 
снили только причину неудовольствя, производимаго дисгармоней. Но изъ 
“нашего опредфленя (гл. 1) удовольствя, читатели знають, что оно является 
въ смысл физ!ологическомъ-— противоположностью неудовольствая, т.е. оно 
является въ перодЪ возстановленя равновфея освобожденемъ накопленной 
энерми или возстановлешемь израсходованной. Читатель долженъ припом- 
нить, что мы постоянно окружены массой звуковыхъ колебанй: прислушай- 
тесь къ тишин$ ночи и вы услышите, что даже она полна звуками — смут- | 
ными, едва уловихыми. Вся эта масса звуковъ, составляющаяся изъ чело- 
вфческихь голосовъ, изъ криковь животныхь и птиць, изъ всевозможныхь 
шумовъ оть движенй предметовъ, воздуха и проч. и проч., должна пред- 
ставлять или утомительное однообраз!е, ‘или— шумы и диссонансы, которыхъ 
‘мы можемь не замфчать, но которые тБмъ не менфе, утомляють слуховые 
нервы и центры. Появлеше гармоническихь звуковъ, среди этого хаоса, 
можно сравнить съ освобождешемьъ отъ постоянной зубной боли, къ которой 
человЪкъ хотя и привыкъ, но которая, прекратившись, доставляеть замфтную_ 
разницу въ общемъ состоянт ощущенй. : 

‘Однако, это объяснеше достаточное для ниешихъ ое достав- 
` ляемыхъь звуками, недостаточно для высшихъ явленй наслаждешя, достав- 
° ляемаго музыкальными произведенями. Эти явлешя сложнфе, но въ основа- 
Ни ихь, лежить то же начало, о которомъ говориловь до сихь поръ, но 
начало это проявляется уже въ дфятельности вее высшихь и высшихь 
центровъ. Такъ, новёйшая гармошя достигаеть. эффекта тфмъ; что соеди- 
няеть гармонически верхше тоны, разетраивая иногда нарочно аккорды 
осНОВНЫхЪ ТОНОВЪ. Кром того, наелажден!е, какъ въ гармонии, такъ и въ 
мелодии, дополняется ритмомъ, разивромь и, наконець, ассощащей звуко- 
_ВЫХЬ раздражений съ извЗотными приятными ощущениями, чувствами, даже 
представленями. Ве эти явлешя мы теперь и разсмотримь послфдовательно. 
Когда разстраивають аккордь и въ то же время гармонически соеди- 
_ВяЮтЬ верхн!е тоны, то черезъ это верхе тоны усиливаются и при помощи 
`ИХЪ р. ‘СВЯЗЬ между ‘основными тонами 1), а ры `здвсь: дос 


> 1) т 
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тается одинъ изъ принлиповъ, указанныхь нами, т. е. достигается посте- 
пенность, подготовленность къ новому тону, на который послфдовательно 
обращается внимане; кром$ того, здесь осуществленъ п другой принципъ-— 
разнообразя или новизны, потому что разетроенный аккордъ основныхъ 
тоновъ позволяеть слышать ихь въ отчетливой, ясной, осязательной 
отодтьльности, чего нфтъ при правильномъ консонансв. Но, кромЪ того, 
что здБсь осуществляются оба наши начала, здесь осуществляется основ- 
ное, субъективное начало, указанное еще оэстетиками, которые опредвляли 
тармоню, какъ „единство въ разнообрази“. Это извфотное опредфлеше 
гармоши есть субъективное выражене тфхъ самыхъ нервныхъ свойствъ, 0 
которыхъ мы говорили. 

Теперь нЪФеколько еловъ 0 ры и разиБрф, повышеняхь и пониже- 
вяхъ, арсис5 и тезисв, которые какъ въ стихахъ, такъ и въ музыкв 
_играють важную роль. Такъ какъ съ музыкой знакомы  немнот!е, а стихи 
читаль каждый, то мы будемъ говорить 0 стихахъ. Красота современнаго 
стиха зависитъ, главнымь образомъ, оть двухъ условш: 1) отъ правиль- 
наго чередования того, что называется ударевшями, и 2) (въ риомованныхъ 
стихахъ) оть возвучй, помфщаемыхь въ конц такого разм5реннаго’ стиха. 
Что этимъ достигается? То, что новые звуки, которые вы слышите въ 
стихахъ, являются въ форм$ бол$е или менфе подобной предъидущимъ. 


Тихо | вбчеръ | дбго | раетъ, 
Горы | збло | тя, 

Знбйный | вбздухь | холо | даетъ 
Спи, мо | 6 ди | тя. 


Вы видите, что для вофхъ новыхь звуковъ ухо здфеь подготовлено; они 
являются въ форм, еходной съ предъидущими, т. е. всф они имфють ДВ 
тласныя буквы, изъ которыхъ первая имфеть удареше. Кром того, черезъ 
каждую строчку, вы имфете въ окончашяхь словъ риемы, т. е. звуки оди- 
наковые, а такъ какъ эти одинаковые звуки расположены черезъ опредф- 
ленное число повышевшй пи понижеши, то вы ихь ждете въ извЪетномъ. 
мвстф. “Теперь мы можемъ дополнить одно’ изъ  предъидущихь  началъ, 
а именно, начало неожиданности—обратнымъ состоянемъ, удовлетво- 
реннымз ожиданемь; оно близко подходить къ тому, что мы назы- 
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вали иодготовленной новизной, хотя сложнфе его. Попробуемъ- дать 
физ!ологическое объясневе этому явлению. Герберть Спенсеръ въ „Физ!оло- 
ти смБха“ выражаетъ  мн$фн!е, что ожидане освобождаеть въ извфетномъ 
направлеи напряженную нервную силу въ боле или менфе опред5ленномъ 
количеств, пропорщональномъ ожидаемому впечатлфнию. Отсюда возмож- 
ноеть трехъ случаевъ: 1) если ожидаемое впечатлфн!е совпадаеть съ ожи- 
данемъ, то получается удовлетвореше, т. е. новое впечатлвне восприни- 
мается самымъ легкимъ, удобнымъ и потому пр!ятнымъ способомъ; 2) если 
полученное впечатльше не того рода, какого вы ожидали, т. е. напряже- 
не нервной силы должно разрфшиться не въ томъ направленш, или въ 
меньшемьъ количеств, тогда осталокъ освободившейся нервной силы раепро- 
страняется и на друте нервные центры и на нервы, ведущ!е къ различ- 
нымъ мышцамъ, отчего п происходить рядъ непроизвольныхъ, рефлектив- 
ныхь мышечныхь сокращешй (емфхь и проч.), наконець, 3) если новое 
впечатлфне требуеть значительно большей нервной силы, чВиъ вы ожи- 
дали, или впечатльше, какъ и въ первомъ случаЪ, направляеть нервную 
силу не туда, куда вы ожидали, то излишекъ, который при этомъ нуженъ, 
отнимается отъ сосфднихь центровъ, отчего мномя мышцы мтновенно осла- 
-бЪваютъ. „Примфръь такого дфйствя, говорить Спенсеръ, мы видимъ на 
_дьтяхь и простолюдинахъ (?), у которыхь открывается отъ изумленя ротъ, 
когда они видять что-нибудь величественное или неожиданное. Люди, кото- 
рые бывають поражены удивлешемъ при какихъ-нибудь неожиданныхь ре- 
зультатахъ, проистекающихь оть несоотвфтствующей, повидимому, причины, 
часто безсознательно роняють изъ рукъ вещи“. 

-  Шолимы вепомнимъ (стр. 80—83), что всякое неожиданное раздражен!е 
„производить цфёлый рядъ рефлективныхь, отраженныхь движений еще потому, 
что эти движеня мы не успфваемъ задержать особыми центрами, такъ 
` называемыми, „задерживающими“ (Сченовъ) 1), то намь станеть понятно, 
какую огромную трату ‘силы вызываеть каждое неожиданное раздражене. 
Надо замбтить еще, что при такомъ раздражевши нервные токи легко пере- 


1) Мы ужесказали, что есть взгляды, несогласные со ваглядомь Сфченова о сущеетво- 
вание задерживающихь центровь и объяснающия факты задержки рефлекса иными. 
способами (стр. 81). Но для нашей теор!и это —вее равно. 


й 
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ходять на нервы, распространяющиеся въ мышцахъ сердца п артерий, отчего. 
нарушается правильность притока крови къ важнфйшимь органамь тбла, 
мозгу и сердцу, является блфдность или краснота лица, дурнота, обморокъ 
ит. д. Намъ будеть понятно значен!е вообще неожиданности для орга- 
низма, если мы примемъ во внимане, что явлешя, совершающяся въ боль- 
тихь размфрахъ, имвють мфето и при всякой неожиданности, но только 
въ меньшей степени, часто вовсе не сознаваясь нами, или сознаваясь въ 
форм непруятнаго ошущеня, какъ, напр., тогда, когда вдругь нарушается 
въ стих размВръ или правильное течеше риемъ. 

На основанйг вобхъ этихъь соображенй, слфлуеть подчеркнуть значене 
въ области искусства — удовлетвореннаго ожиданя. Оно не разъ 
встрфчалось намъ въ разбор являя красоты. Какая же разница между 
нимь и тТЬмъ началомъ, которое мы назвали иодготовленною новиз- 
ной? т 

Подготовленная новизна есть явлеше боле простое, свойственное низ- 
шимь центрамъ. Оно является въ форм переходовъ, устраняющихь рЪз- 
коеть новизны (звука, цвфта, лин. См. далЪе). Удовлетворенное ожидане 
ееть явлеше высшаго порядка, когда художнику удастся вызваль въ’ наеъ 
заранфе предвкушене грядущаго сочетая или гармови (или образа— Въ. 
другихъ искусствахъ, кромф музыки). Шри этомъ, смотря по художествен- 
`ному такту автора, эффекть можеть быть и грубымъ и изящнымъ. Но это 
`уже касается учасмя въ искусств высшихъ мозговыхь центровъ, 0 чемъ. 
предстоить товорить 060бо. 

Теперь же, чтобы окончить съ дфятельностью въ музык низшихь цен- 
тровъ, скажемъь два слова о развитии безеознательнато музыкальнаго чув- 
тва.) ‘Чувство красоты звуковъ“ Гельмгольць нашель возможным 
предположить даже у ракообразныхь, которые сами не могуть производить 

`никакихь произвольныхь звуковъ, но имбють нити (слуховыя), которыя 
должны  дрожаль при извфетныхь музыкальныхь нотахъ. Такимъ образомь, 
родословная его стара. Въ челов честв$ музыкальные вкусы очень разно- 
образны: не говоря уже о музык дикарей, мы видимь на восток веселую. 


`1) Этого не слёдуеть емЪшивать: съ Е музыки; что раземотрёно 
й особо, въ гл. [Х. г 


< 


^ .з > 


НАУЧНЫЯ ОСНОВЫ КРАСОТЫ И ИСКУССТВА. 97 


и плясовую музыку, построенную въ минорныхь тонахъ. Въ истори разви- 
ия музыки у европейцевь встр$чаются, однако, данныя, которыя позволяютъ 
уловить законъ ея развитя. Такъ, древше не знали нашей современной 
гармони и употребляли униссонъ; лишь постепенно они узнали октаву, а 
оть нея перешли къ другимъ интерваламъь съ замфчалельной послфдова- 
тельностью. Аккордъ, сопровождающий мелодшю, стали употреблять только 
въ средше вЪка и съ той же постепенностью его развитя: такъ, напр., 
начали съ переложеня мелоди на разныя голоса, пока не дошли до гар- 
моническаго сочеташя голосовъ и только въ ХПИ вБкв достигли до созна- 
тельнаго пониман!я гармонш. Ееть основане. ‘думать, что еще недавно 
кварта не причислялась къ консонансамъ, но нашъ современный слухЪ 
‘только въ терщяхь и секстахь замфчаеть нЪкоторую дисгармоню. Вундтъ 
думаеть, что это зависить оть испорченности современнаго слуха, но чи- 
‘алель, “тризнавь наше объяснеше диссонанса, долженъ согласиться, что 
тонкость слуха древнихь здфеь не причемъ, ибо мы продолжаемь различать 
эти аккорды или сочетавя, слфдовательно, замфчать разницу между ними, 
а потому отличаемся отъ древнихъ только тфуъ, что не чувствуемь оть 
такихь сочетаний неудовольств!я, а наобороть, выносимъ иногда наслаждене. 
Явлеше это выяснится вполнф съ своей физ!ологичесгой стороны лишь 
тогда, когда мы припомнимь наше объяснен!е привычки и мизонеизма 1), наше 
опредфленте условй, при которыхь новизна раздражешя не только не до- 
ставляеть неудовольствия, но, наобороть, приятна, потому что нужна для 
отдыха нерва. у 
Пояснимъ это явлеше еще разъ, Мы предположили ранфе, что 00- 
лёзненность впечатльшя, зависящая оть извфетной быстроты колебаний 
силы звука, причиняется усиленнымъ расходовашемь матер!ала; сл$до- 
вательно, если мы видимъ, что въ течеше извфстнаго перода времени, въ 
нфсколько поколфнш, оть тфхь колебанй, которыя прежде были неприятны, 
мы начинаемъ чувствоваль’ удовольстве, то необходимо допустить, что нервъ 
приспособляется къ этимъ колебашямъ, вырабатываеть способность подго- 
товлять для этого именно рода колебанй какя-то соотвфтетвующия имъ 
условя, чего прежде не могъ, да и теперь не можеть для тёхъ выешихъ 


1) Отвращене къ новизн$. 
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степеней диссонанса, къ которымъь еще не приепособилея. А такъ какъ 
способность получать удовольствие подымается постоянно онъ низшихь сту- 
пеней диссонанса (октава) къ высшимъ, то понятно, что принципъ такого 
приспособленя есть тоть же, какой мною указанъ для неожиданныхь и 
ожидаемыхь раздраженй, т. е. это есть ириниииз подготовленной 
новизны. : 

Во всякомъ случаЪ, неоспоримъ тоть факть, что трещане, преры- 
вистое раздражене, которое производитея диссонансомъ, если оно не со- 
ставляеть уже неожиданности, т. е. если нервъ уже привыкъ къ нимъ, не 
производять неудовольствия, а могутъ, въ свою очередь, сдфлалься приятными. › 
Эта привычка, это умнье приспособляться появляются постепенно въ тече- 
ве цфлыхьъ вфковъ оть низшихьъ степеней диссонанеа къ высшимъ; 6л%до- 
вательно, въ развитш музыкальнаго вкуса мы видимъ, дфиствительно, про- 
явлеше началъ, указанныхь выше, такъ какъ искать новыхъ и’ новыхъ 
сочетанй, привыкать къ нимъь и даже, наконець, наслаждаться ими наеъ 
заставляло, разумфется, утомлеше привычнымь раздраженемъ, потребность 
новизны, но новизны подготовленной, причемь, въ данномь случаЪ, подго- 
товлеше, какъ п привычка, вырабатываются только вфками. Но если эти 
‘начала господствують въ развити европейской музыки, то ихъ надо пред- 
положить въ развити музыки вообще, что, до извфетной степени, и под- 
тверждаестея фактами. Какъ бы мы не думали о происхождени музыки, т, е. 
если бы мы приняли мнфв!е Дарвина, что она развилась изъ пфвя нашихь 
прародителей, которые очаровывали имъ особей другого пола, еще не владфя 
рчью, или — мнёне Спенсера, къ которому тяготВють мноме, что пёше 
развилось изъ речитатива, декламаци, изъ взволнованной и ритмической — 
рфчи "), во всякомъ случаф, всБ одинаково признаютъ, что новизна и здфеь 
наростала постепенно. То-ееть, что иргобрьтене, входя в привычку, 
‚ рождало потребность развивать дальше то состояне, кз 
которому приспособились нервы, причемь эта потребность 
_удовлетворялась сь крайней постепенностью, недопускающею 
ничего рьзкаго в5 переходахь. Иными словами, импульсъ и характеръ 
развитя музыки носить слфды принципа, указаннаго выше, т. е., вфроятно, 


1) Подробности объ этомъ см. въ глав [Х. 
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утомленмя однообразаемз прежняго состояшя и’ потребности но- 
визны, при условяхь незамьтнаго, подготовленнаго перехода. 
Такимь образомь, законы, лежапйе въ основаше нашего чувства красоты 
звуковъ, лежать, очевидно, и въ основанши развитя этого чувства. 


ГЛАВА ХХ. 


Зрительная красота въ живописи, пластик$, архитектурЪ. 


Перейдемъь теперь къ элементарным удовольстйямъ и неудовольствямъ, 
даваемымъ зрительными впечатльшями въ низшихь центрахъ. Чтобы не 
утомлять читателя такимъ же подробнымьъ разборомь явленй этой области, 
какой намъ пришловь сдфлать относительно звука, мы теперь пойдемъ 
инымъ путемъ. Уже отыскавъ н$фкоторыя обиия начала для звуковой кра- 
соты, мы теперь просто сдфлаемь кратый обзоръ наслажден! зрительными 
явлешями и посмотримъ, не могуть ли онф быть объяснены тёми же нача- 
лами; это можно предполагаль уже заранЪе, потому что и здфеь мы имфемъ 
дфло съ нервами и нервными центрами, представляющими одинаковыя общя 
свойства. Начнемъ съ цвфтныхь лучей. 

Наше предположеше вполнф подтверждается. Эдфеь нервы также утом- 
ляются однообразнымь раздражешемъ, также ищутъ отдыха въ разнообра- 
зи впечатлфн, что достигается переходомъь отъь одного цвфта къ другому 
или извзетной группировкой цв$товъ и ихъ сочетанемъ. 

Конечно, и здфеь играють роль не одни свойства нервныхь нитей, но 
и нервныхъ центровъ. Повидимому, законь приятнаго сочетания цвфтовъ во- 
стоить въ томъ, что мы любимъ соединешя тВхь изъ нихъ, которые дальше 
отстоять -другъ оть друга въ спектр, за исключешемъ, впрочемъ, самыхъ 
крайнихъ. — Съ перваго взгляда можеть показаться, что въ этомъ случа» 
мы любимъ рфзе переходы. Это вфрно для, такъ называемыхъ, дополни- 
тельныхь или комплементарныхь цвфтовъ (объяснеше этого слова см. 
ниже), напр., краснаго и зелено-голубого, оранжеваго и голубаго и т. д., 
но явлене это объясняется тфмъ, что нашь тглазъ, утомявшись какимъ- 
либо цвфтнымь лучомъ, находить удовольств!е перейти къ лучу совершенно 
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новому, т. е.. не имфющему въ своемъь составВ элементовъ, уже уто- 
мившихь органъ: эта пфль вполнф достигается лучами, взаимно компле- 
ментарными, т. е. такими, которые дополняютъ другь друга, чтобы 
образовать бЪлый лучъ. Такимъ образомъ, въ этомь чувотвв удо- 
вольстя ‘оть тармони цвфтовыхь сочетанй мы находимь въ роли 
дфятеля один изъ нашихъ принциповъ — принципь у7омленая нерва 
однообразнымь раздражешемь п ио7иребность новизны. Однако, здесь 
мы еще не видимъ другаго принципа —- иосиепеннаго подготовлех 
мая‘ новизны. Этоть принципъ осуществляется въ другомъ зрительномъ 
удовольствш, происходящемь оть сочеташя контирастнымь цвфтовъ, 
напр., краснаго и зеленаго, желтаго и ф!олетоваго, оранжеваго и синяго. 
Надо замфтить, что контрастные цвфта доставляють такое же удовольствие 
одинъ посл другаго, какъ и цвфта дополнительные, хотя нфкоторые физ!0-. 
логи, какъ, напр., Бернштейнъ, товорять, что удовольстве доставляють 
только дополнительные цвфта. Вундть же совершенно справедливо замф- 
‘чаеть тоже ‘и о цвфтахь контрастныхь. Это явлеше, кромв присутетвя 
въ немь принципа новизны, объясняется еще и модготовленностью 
новизны, зависящею отъ того, что нЪкоторые лучи оставляють поел 
себя зрительный елЪдъ, который представляется не того цвфта, какой имфль 
первый лучъ, а цвфта контрастнаго. Отчего зависять таке слфды, сказать 
трудно, и мнёышя ‘расходятся: такъ, на’ стр. 289 Физюломи Германа, мы 
встрфчаемъ примфчане; гдф говорится, что явлешя контрастныхь сл$довъ 
нельзя объяснить утомленемь нерва, какъ въ цвфтахь дополнительныхь, и 
нельзя именно ‘потому, что’ дополнительные цвфта—одно, а контрастные — 
другое. Во всякомъ случа, здфеь. очевидно, присутетвуеть. потребность 
новизны и отдыха, а на ряду`еъ этимъ новизна контрастнаго в 
является подготовленной колирастныме` сльдом5. 

Этихъ фактовъ совершенно достаточно, чтобы объяснить большую часть 
явлеши ‹ гармониг цвЪтовъ, а потому мы покончимъь съ этими явлешями, 
замтивъ, что и туть господствують тв же начала. Но прежде чВиъ пе- 
рейти къ красот линй и форм, дополнимъ, что если одному изъ цвф- 
товъ, сочеташе которыхь нещиятно, придать, сравнительно еъ его непрят- 
нымъ сосфдомъ, ‘усиленную’ яркость: или блескъ, то’ это сосфдетво дфлается 
праятнымъ. Напр., зеленый и желтый цвфта производять непрёятное сосвд- 
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ство, но зеленый и золотой считаются красивымъ сочетанемъ. Этому и 
подобнымь явлешямъ существуютъ различныя объяснения, но, держась моего 
принципа, я нахожу, что удовольств!е здфеь дается, во-первыхъ, разнобра- 
з1емъ или новизной въ степени напряженя пли блеска, а 72остиепен- 
ность или подготовленность этой новизны дается близостью ихъ въ спектр}. . 
Если бы не было указанной новизны, то однообразе ваеъ утомляло бы, 

какъ мы’ видфли ранфе; это-то утомлеше и устраняется, но не новизной 

цвфта, а новизной напряженя. е 

Въ лишяхъ, если ихъ разематривать отдфльно, а не въ сочетаняхъ, 

намь, какъ замфчено н$фкоторыми, нравится прежде всего такое ихь поло- 

жене, которое позволяло бы глазу удобнфе слбдить за’ ними; таково, напр., 

вертикальное и горизонтальное положеше прямыхь лин. Это объясняется 

расположешемь мышць, вращающихь глазъ, которому, какь находить 

Вундть, не удобно направляться по наклонной лини, стоящей подъ угломъ 

къ горизонту. Если же эта лия изогнута, то неудовольстйе и неудобство 

устраняются. Неправильная и рфзко-ломанная линя производить также не- 

приятное впечатлёне: глазъ, созерцая ‘ее, долженъ постоянно мБнять на- 

правлеше, но не тёми плавными дугообразными или горизонтальными и 

вертикальными движенями, которыя ему удобны, а движенями угловатыми; 

въ результат, отъ совокупности такихъ неудобныхь движенш, нервы, воз- 

буждающе мышцы, и сами мышцы должны испытывать то же, что нервы 

©луха, когда они возбуждаются рфзкими прерывающимися звуками. До созна- 

ня эт0 доходить, вфроятно, по нервамъ, приносящимъь мышечныя ощуще- 

ня. Кривыя линш, въ особенности если онф изгибаются съ извфстною пра- 
ВИЛЬНосТьЮ, дающею возможность подготовиться ожиданю ип исполниться 

ему, достигають почти такого же впечатлёня, какь ритмъ. Если же, при. 
этомъ, въ правильности изгибовъ есть нфкоторое разнообразе, какъ мы ви- 

димъ на изящныхь виньеткахь и драпировкахъ, то эффектъ еще сильнфе и 

въ основанш его лежитъ то же начало, что и въ гармонш, т. е. подго- 

товленная новизна. 

Переходя къ сочетаню лин, мы прежде всего должны указать на 

симметрию. Удовольстве, доставляемое ею, аналогично съ удовольствемъ 

оть ритма: переходя глазами съ одной стороны предмета на другую, вы 

сразу замфчаете сходство, которое заставляеть васъ ожидать его и 
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дальше. Это ожидане удовлетворяется. ели при этомъ, удовлетворяясь 
сходетвомъ, вы видите нфкоторую новизну, но ненарушающую симметрии, 
удовольстве дфлается еще сильнфе, но уже оть другой причины, —отъ воз- 
можности отдыха на сравнительно новомъ явлени, какъ въ высшей музы- 
кальной гармони. 

Этимъ исчерпываются главные элементы иросттьйших5 зритель- 
ных5 удовольствий, даваемыхь лимями, т. е. удовольствий, лежа- 
щихь, вфроятно, въ мышечномъ чувств$. 

Дальнфйшя наслажденя, даваемыя‘ намъ органомъ зрфня, производятся 
пли различнымь сочетанлемь этихь элементов, или ивьто- 
выми сочетанями, или, наконець, какъ въ музык, ассощваней 
представлен съ какими-нибудь другими, которыя намъ нра- 
вязися по особеннымз причинамз. Но это уже отновитея къ красот, 
созерцаемой высшими центрами, о чемъ говорилось раньше (гл. УТи УП). По- 
‚ этому, замфтимъ только, что къ красотё послфдняго родаотносятся, во-первыхъ, 
произведенля архитектуры, если они возбуждають въ насъ, по ассощащии, 
представлен!я или чувства, приятныя намъ "). Возьмите любое, поэтическое 
выражене, въ родё такого, наприм$ръ: „величественный храмъ легко поды- 
мался къ небу“. Здфеь красота, кромЪ, разумВется, соединешя элементар- 
ныхь условй, красоты лин, есть результать представлен! и чуветвъ (етр. 46). 


ГЛАВА ХХ. 
Разборъ важнфйшихъ художественныхъ теор. 


Платонь думаль, что внф насъ живуть прототипы всфхь вещей или 
ихь идеи, по образцу которыхь созданы дЪфйствительныя вещи, подобно 
тому, какъ идея или образъ вещи живеть прежде въ головф мастера, ко- 
торый сдфлаеть эту вещь, а зат$мъ и воплощается въ самую вещь. Шо- 
добнаго же взгляда держится Шопенгауэръь и Гартманъ, для которыхь 


1) Нечего пояснять, разумфется, что удовольстве, доставляемое произведешями 
архитектуры, сложно и, кром® удовольствя, даваемаго ассощащей, здесь даетъ удо- 
вольстве также элементарными свойствами лиш и формъ, указанными выше, 
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мгровая воля, или „Безсознательное“, прежде чмъ` создать что-либо, должны 
пожелаль этого пли безсознательно представить себф это желаемое. Худож- 
никъ имфетъ, по этому воззрфнио, способность непосредственно созерцать 
эти первообразныя или идеальныя, типичныя формы вещей и затёмъ. уже 
 облекать ихь въ форму. Очевидно, это воззрёне на искусство вытекло изъ 
того наблюдешя, что изображеня художниковъ типичны. Но теперещняя 
исихологя показываеть, что типы являются намъ, какъ результать созна- 
тельнаго и безсознательнаго опыта, при которомъ подобное объединяется и 
укрЪиляется въ памяти благодаря его повторенйо въ объектахъ, а случайное 
или индивидуальное изглаживается, подобно тому какъ это показаль нф- 
сколько лЪтъ тому назадъ Гальтонъ на своихъ сложныхь фотографяхъ, гдЪ 
объединялись въ одинъ портреть снимки со многихъь лицъь. Понятно, что 
на такомъ портретв (позитивз) объединялось то, что было общаго во 
веёхъ фотографическихь пластинкахьъ (негативахъ), а стлаживалось то, что 
у нихь было исключительнаго. Появлялея портреть—типь. 

- Но, если метафизическое объяснене ‘типовь можеть быть отвергнуто, 
то типичноеть самихъ образовъ въ искусствЪ имфетъ значеше, хотя вовсе 
не въ томъ смыслЪ, какъ понимаеть Тэнъ (см. ниже). Сущность искусства 
состоить не въ объективной, а въ субъективной типичности, т. е. въ 
томь, чтобы впечатлёня были вфрны типу того человфка, отъ лица кото- 
раго созерцается явлене. Напр., Илюшкину явленя представляются не 
такъ, какъ Хлестакову и пр. Что касается того, что, предметомъ искуства 
является будто бы абеолютная красота, то мы теперь знаемъ, въ чемъ со- 
стоить эта красота. Она въ человфчной эмоцш, которую возбуждаеть въ 
насъ цфлое произведеше, а не въ красот объектовъ или предметовъ. 
искусства. 

Въ самомъ дфлф, въ искусств мы часто ветр$чаемъ изображеше яв- 
леший вполн® отвратительныхь. Такъ, одинъ изъ шонеровъ позитивной науки 
0бъ искусетвЪ, Веронъ 1) говоритъ: 

„Какую красоту можно найти въ полф сраженя, покрытаго трупами 
и умирающими? Что прекраснаго въ зрфлищВ Уголино, грызущаго череть 


1) Висбпе Уегоп. „ГЕ Наие“. ВОНоаие 4ез зс1епсез сошетрогалпе. 
Рат!$, 1878. СВ. УТ, р. 114120. 
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своего врага?... Въ самой классической Ишадф, Ахилль и Агамемнонъ. 
бранятся другь съ другомь въ такомъ стилф, котораго постарался бы изб- 
гнуть самый смфлый реалисть нашего времени. Трупъ Гектора, который 
волочать вокругь могилы Патрокла, вся сцена убйствъ, слёдующихь другъ 
за другомъ безъ перерыва, Эдишь вырывающий себЪ глаза, окровавленный 
и оплакивающий свои муки, Геркулесъ, убивающ своихь дётей въ при- 
падкф умоизступленя, и Медея, убивающая своихъ, чтобы отометить сопер- 
ниц$... и тысячи другихъ подобныхь образцовъ ясно показывають, что 
сами греки, вопреки и не ограничивали области искусства исканемъ 
прекраснаго“. 

Къ этому можно добавить Яго, Макбета,’ Фальстафа, Шлюшкина, Но- 
здрева, Чичикова и мн. другихъ, которые въ дфиствительности, производять 
отвратительное впечатлне, но въ изображеши искусства, оставаясь боле 
или менфе смфшными, жалкими, иногда возмутительными, влекуть насъ къ 
себф и мы выносимъ оть созерцаня ихь изображен иногда’ наслажденте, 
иногда восторгь, что и заставляеть челов чество въ течени вЪковъ чи- 
тать и перечитываль гешальныя произведеня. 

Уже Аристотель замфтиль эту особенность искусства и объясняль ее. 
тмъ, что намъ всегда доставляеть удовольстве подражаше. 

„Подражане всегда нравится, говорить онъ; это ясно въ искусств: 
то, при вид чего мы страдаемъ въ дЬйствительности, напр., трупы, от 
вратительные звфри, тб’ нравится намъ въ изображени тфмъ больше, чёмъ 
_ оно точи%е“. 

Того же мнёня держался и Буало: 


П п’е56 ротё ‘4е зегрепь п ае топзше о@1еих 
Ош, раг Гатб пе, пе руй55е р1ал"е аах уейх 1), 

Веб эти взгляды имфютъ тфеную связь съ нфкоторыми новыми воззрЪ- 
ями на искусство, какъ они выразились въ извЪстномъ произведени рус- 
_скаго писателя, который нолагаль, что красота и жизнь или дЪйствитель- 
ность суть одно и тоже; что искусство ееть только подражаше дЪфйстви- 


1) НЪть змфй и отвратительныхь чудовищь, которыя, благодаря анны 
искусства, не едфлались бы приятными для глазъ. 
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тельности *), а также съ воззрёшями новфйшихь французекихь реалистовт, 
съ 9. Зола во главЪф, который идеаломь искусства считаеть (теоретически) 
наиточнфйшее, протокольное описываше явлений дЪйствительности. 

Этоть взрглядь также имфеть въ себЪф, какъ мы видфли, лишь нфко- 
торую долю истины. Фели бы было справедливо, что въ искусств мы на- 
слаждаемея только дфйствительностью, что искусство ничего своего особен- 
наго не вносить въ дфйствительность, то дфйствительность нравилась бы 
намь больше, —что въ иныхь случаяхь и справедливо; напримбръ, авторъ 
„Эстетическихь отношенш“ береть въ примёръ яблоко, которое въ дфИ- 
ствительноети всегда лучше нарисованнаго. Но онъ упустиль, что искусство 
изображаеть не одни вещи прятныя и полезныя, но также и отврати- 
тельныя. И если бы идеаломъ искусства было только точнфишее воспроиз= 
ведеше объективнаго предмета, то совершеннфйшее изображене такихь 
`предметовъ должно бы было вызывать ‘только отвращеше, а ни коимъ 
образомь не удовольстве. Очевидно искусство вносить въ изображеше 

_нфчто свое, специфическое, что освфщаеть предметь особеннымь свЪтомъ; 
доставляющимь намъ удовольств!е; воть это „особенное“, что отличаеть 
искусство оть точнфишаго подражая и протокола, а именно, „человвче- 
скую эмоцио“, вызываемую явлешемь, мы и отыскали. Мы видфли также, 
что протокольноеть нужна, но протокольность не объективная, а субъек- 
тивная, т. е. психологическая точность. 

` По Канту, прекрасное или эстетическое наслаждене имфеть слфдующия 
‘особенности: оно, во-первыхь, составляеть предметь и наслаждеше, чуждое 
какого бы то ни было житейекаго, практическаго интереса 2). Такъ, если 
я наслаждаюсь чЪмъ либо полезнымъ, добрымъ, нравственнымь, то я, до 
извзетной степени, тут. заинтересован, какъ личность, какъ членъ обще- 
ства. Это еще не есть эстетическое наслаждеше, а моральное или какое 
либо иное. Во-вторыхъ, когда я наслаждаюсь вообще чЪмъ нибудь, но не 
эстетически, это всегда только мое личное наслаждеше, и я не могу ска- 
зать, что и каждый будеть этимь наслаждаться. Но, когда я наслаждаюсь 


1) (м. „Эстетичесыя отношенй искусства къ дЪйствительности“. (.-Петербургь, 
1865 г. Изд. А. Пыпина. 

2) У Шопенгауэра это формулируется, какъ подавлеше воли созерцашемь, какъ 
поглощене индивидуума въ созерцании. (бр. съ Маудели). 
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прекраснымъ, я увфренъ, хотя и безъ всякаго разумнаго основаня, что 
на моемъ мфетв наслаждался бы всякш. Я придаю этому наслажденю 
характеръ вееобщности, а не личнаго вкуса, которыя суть частныя суж- 
дешя. Въ-третьихь, въ прекрасномъ мы видимъ, что все въ немъ цфлесо- 
образно, а между т$мъ не представляемъ себЪф какой нибудь опредфленной 
цфли. 

Если есть цфль, поеторонняя чистому эстетическому наслаждению, то мы 
будемъ имЪть ужь не эстетическое наслаждеше, а какое нибудь другое. _ 
(Стало быть, цфлесообразноеть прекраенаго, дЪйствительно, совоёмъ 060- 
бенная и цфль этой цфлесообразности, во времена Канта, было невозможно 
опредфлить научно, ибо она, очевидно, дается безсознательными свойствами 
нашей организаци, которыя открываются только въ послфднее время на- 
учными психо-физологическими изелёдовашями, каковы изелфдовашя' Гельм- 
тольца, Брюккэ, Дарвина, Вундта и др. Наконець, Канть понималь, что 
обиий смыслъ или общий вкуеъ къ прекрасному не есть дфло понят, а 
дфло— чувства. Онъ говорить, что’ всякое предетавлеше можеть нравиться, | 
но это будетъ частное удовольств!е, вытекающее изъ какого нибудь понятия. 
Прекрасное нравится необходимо и эта необходимость не лежить ни въ 
какомъ поняти, а въ общемь чувствЪ. 

Но всф эти опредфлешя прекраснаго, какъ вы видфли, объясняются 
нашей теортей, не исключая даже вфры человбка во воеобщность эстети- 
ческаго наслаждешя. Понятно, почему мы вЪфримъ, что оно всеобщее: это 
потому, что оно есть выражеше человфческаго типа вообще. 

Упомянемь еще о воззрьняхь Гегеля. Онъ считаль искусство непосред- 
ственнымъ созерцашемъ идеи въ объективной дфйствительности. Прекрасное 
есть ЧяШе идеи въ чувственной средф (каковы: камень, краска, тонъ,_ 
тармоническая рфчь); оно есть——идея въ организованной форм. Въ пре- 
красномъ есть всегда два фактора: мысль и вещество, въ которомъ во- 
плотилась эта мысль. Но они нераздфльны: вещество должно только выра- 
жать одушевляющую его и просвфчивающую въ немъ мыель; оно есть 
внфшнее проявлеше мысли. 

Даже самые роды или формы искусства: искусство древнее или еим- 
волическое, залЪмь искусство классическое, и наконець средневфковое, 
романтическое, а также разные виды искусства архитектура, скульштура, 


НАУЧНЫЯ ОСНОВЫ КРАСОТЫ И ИСКУССТВА. 107 


живопись, музыка, поэзя суть не болфе, какъ способъ соединемя веще- 
ства съ мыслью. Такъ, напр., въ древней символической форм искусства, 
мысль пробивается черезь свою вещественную оболочку съ трудомъ; мы. 
едва можемь отыскать идеаль въ этой форм. Въ клаесическомъ искусствЪ, 
Гегель видить полное выражене идеала явлешя въ вещественной форм$. 
Въ романтичеекомъ,—идея или духь преобладаютъ; форма или вещество 
подавлены. Далфе, въ архитектур, идея подавлена еще массивностью 
_ матерала и этоть видъ искусства относится къ символической формв. Въ 
скулыиур$, хотя матералъь еще грубъ, но онъ береть своимъ предметом 
трло человзка, а это тбло есть выражене внутренняго человЪка, его духа, 
поэтому матераль здфеь совершенно подавленъ въ идеал$; иными еловами 
здфеь нфть ужь ничего въ самомъ вещеетвЪ, что бы не служило иде 
произведения. Однако, только живопись можеть выразить всю полноту 
внутренняго человфка, его взглядъ, его сердечныя и душевныя движешя, 
настроенте. Здфсь вещество уже подавлено ради идеальнаго представленя 
до того, что изображеше дается не въ трехь измфрешяхь, какъ статуя, & 
на плоскости и эффектъ достигается игрой свфта, т. е. красокъ, тоновъ. 
Музыка совеёмъ уже уничтожаеть „пространственность“ и прямо непосред-_ 
ственно одними „дрожанями“ вещества возбуждаетъ чувства и волнения. 
Она въ высшей степени субъективное искусство. Наконець, въ поэзи (или 
говорящемъ искусств®) елились какъ бы веб роды и виды изображеня, 
хотя вещественнымь средствомъ служить слово, но, однако, слово, какъ. 
знакъ представленя, какъ выражеше разума. Въ ней сливается и музыка 
—въ стихотворной поэзи; въ драмз— пластика, музыка и живопись; въ 
э10с$ возникаеть какъ бы самая скульптура. 

Нужно ли пояснять, что та абеолютная идея, осуществлене которой въ 
искусств видфль Гегель, есть именно человфчность. Она потому и кажется. 
абсолютной, что мы ее находимъ лишь въ чувствф, въ инстинктВ, и не 
въ силахъ назвать по имени иначе, какъ изелфдуя ея объективныя про- 
явлешя. Но въ художественномъ произведени она, дЪйствительно, каждый 
разъ воплощается въ чуветвенную форму, т. е. вызываясь въ нашей душ$ 
живыми формами, ясно говорить въ чувств о своемъ присутствии. 

У Гегеля интересно еще съ нашей точки зрфнйя, его объяснешя того, 
почему не ве органы чувствъ, а только слухъ и зрёне служать искусству. 
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Это именно потому, говорить онъ, что, напр., вкусъ, обонянте, а отчасти 
`и осязаше имфютъ дфло только еъ веществомъ, но не воспринимаютъ идеи, 
облеченной въ форму вещества. А такъ какъ искусство есть овеществленная 
и при томъ органически-овеществленная идея, то, понятно, что эти органы 
чувствъ не имфють отношеня къ искусству. 

Замфчаше Гегеля глубоко вфрно, если на него взглянуть съ нашей 
точки зрёшя. Въ самомь дфлЪ, самое прекрасное пирожное мы не назовемъ 
произведешемъ изящнаго искусства, какъ не назовемъ и впечалльше оть 
самаго изящнаго фейерверка. Впечатлфе фейерверка, какъ и пирожнаго, 
есть удовольстве только физ!ологическое, зависящее оть строевя органов» 
зря и вкуса и никакихь_ спещально человЪчныхь эмощи не возбуж- 
дающее, какъ и осязательное впечатлёне. Ниже мы увидимъ, что эти, 
такъ сказаль, периферическя наслаждешя, многими считаются сущностью’ 
искусства, но они только украшеня въ искусствв (напр. стихотворный 
размвръ; гармоничность сочеташя красок” въ картин; изящный языкъ 
романа и пр.). 

Е попе \Уегоп, 0 которомь мы уже упоминали, видить въ нашемъ на- 
слаждени  искусствомь наслаждеше красотой человЪческаго творчества. 
Удивлеше наше сходству изображешя, удивлеше тому, что предметь не- 
обыкновенно вфрно описанъ, ебть восторгь не передъ самымъ предметомъ, а 
именно передъ необыкновеннымъ искусствомь человфка— артиста "). Однако, 
почтенный ‘изелфдователь упустилъ изъ виду, что это’ вовее не составляетъ 
‚ особенности искусства: мы восторгаемся также всякому необыкновенному 
подражанию, напр., искусственно сдфёланной говорящей голов или механи- 
ческой уткф, которая ходитъ, Фетъ, пьетъь и т. д. Однако, этихь предме- 
товъ подражаня мы не назовемь предметами изящнаго искусства. Отсюда 
очевидно, что приписывать нашь восторгь оть искусства удивлению только 
передъ генальноетью человзка— невозможно. Это не есть опредфлене ис- 
куства и его спещальныхь эмоци, а опредёлеше всякаго безкорыстнаго 
удовольствия оть челов$ ческой дятельноети. Это лишь входить, какъ одинъ 
изъ элементовъ, въ составъ нашего удовольетвя оть искусства, но эт0— 
элементъь общий ему со многими другими. Очевидно, этоть же элементь 


*) Ецёбпе Уегоп. Гезёё@аие. шагодисНол. 
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быль въ чиелф причин, введшихь въ заблуждеше и 9. Зола и авто 
„Эстетическихь отношений“, которые приняли этоть элементь за всею сущ- 
ность искусства, видфли въ наслаждеши искусствомъ только наслаждене точ- 
нфишей кошей съ дфйствительности. , 

Иного взгляда держится И. Тэнъ. Въ своей „философ искусства“ 1). 
онъ опредфляеть его такъ: 

„Мы постепенно пришли къ понятно (концепщи) искусства боле и 
‘боле высокой. Сначала мы думали, что его цфль есть подражаше чувет- 
венной видимости. Затфмъ, раздфляя матеральное подражаше оть подра 
жашя разумнаго (Гпабабоп пе еее), мы нашли, что оно стремится 
воспроизвести въ чувственной видимости именно лишь соотношеше частей. 
Наконець, замфтивъ, что соотношешя могуть и должны быть измёняемы, 
чтобы искусство достигло своей высоты, мы установили, что, если изучаютъ 
отношешя частей, то лишь для того, чтобы выставить на первый планъ 
существенный характеръ, т. е. существенныя особенности явленя. Ни одно 
изъ этихь послвдующихь опредфлешй не разрушаеть предшествующих, 
но каждое ихь поправляеть и уясняеть, и мы можемъ въ конц концовъ, 
подчиняя нисшее высшему, резюмировать результать нашего изелфдованя 
такъ: „произведеше искусства имфеть цфлью проявлять какой либо суще- 
ственный или выдающся характеръ (особенность, признакъ), слфдова- 
‚тельно какую нибудь важную идею болфе ясно и болфе полно, чёмъ это 
бываеть въ дфиствительныхь предметахъ. Искусство достигаеть этого, упо-^ 
требляя совокупность связанныхь между собою частей, отношевя которыхъ’ 
оно систематически видоизмвняеть. Въ трехь подражательныхь искусствахъ, 
скульштурЪ, живописи и ноэзи, эти совокупности соотвфтетвуютъ реаль- 
нымъ предметамъ“. 

Повидимому, чего больше желать? Но и Тэнъ, и его поклонники за- 
бываютъ только одну маленькую вещь: что здфеь дано опредфлене всякаго. 
описаня вообще, а не произведевя искусства, ибо подъ опредфлеше Тэна 
одинаково подойдуть и описавя геолога, и картинки зоолога или ботан- 


т) РЬПозорше @е Гагё, раг Н. Таше. Тесопз рго{еззбез & Т6со]е @ез 
Беамх агё5. 2 Ва. Рам, 1872, рр. 63 и 64. 
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ника; ибо и тамъ описаше или рисунокъ имфютъ цфлью „проявить какой 
либо существенный и выдающся характеръ (особенность, признакъ), слф- 
довательно какую нибудь важную идею, болбе ясно и боле полно, чёмъ 
это бываеть въ дЬйствительности“. Очевидно, Тэнь не опредфлилъ глав- 
наго, что нужно было опредфлить: чёмъ же описаше или подражаше въ 
искусств отличается отъ всякаго инаго описаня или подражания? 

Извфетно, какъ выходить изъ этого затруднеюя Тэнъ: онъ находить, 1) 
что въ искусств, какъ и въ наукахь есть особенности болфе важныя и 
менфе важныя: боле важныя суть черты типа, вида, менбе важныя суть 
черты случайный. 

„Сообразно тому, какъ особенности болфе важны или благодфтельны, 
они помфщаются на высшей ступени, и ставять на высш рангь произ- 
веденя искусства, въ которыхь выражаются“ °). 

„Наконець, что касается самого выраженя въ искусств®, то оно тбмъ 
яснфе, чёмъ эти признаки яснфе въ немъ видны“. „Для этого, очевидно, 
необходимо, чтобы всф части произведешя служили для ихъ проявленя. 
Ни одинъ элементь не долженъ оставаться недфятельнымь. или отвлекаль 
внимане въ другую сторону; это было бы потерянной вилой, направленной 
въ обратную сторону. Иными словами, въ картин, сталуф, поэм, здани, 
симфонш всё эффекты должны сходиться въ одну точку (сопуегеел{$). Сте- 
пень этой соередоточенности указываеть м$ето произведешя (въ ряду дру-. 
тихъ), и вы видите такимъь образомъ, треми маештабъ для измфрешя 
стоимости художественныхь произведений“. 

Читатель удивится, если мы скажемъ, что Тэнъ не сказаль намъ 
ровно ничего. Ибо значеше и важность сюжета, его благод тельность, евли 
даже и допустить, что они имфють значеше въ искусств$, имбютъ такое же 
значеше и въ наукЪ, и во всемъ, о чемь мы говоримъ и пишемъ. Точно 
также—и сосредоточенность- изложения. Развф это особенность одного искус- 
ства? РазвЪ и ученый трактать не долженъ стремиться къ тому, чтобы не 
‚ отклонять насъ отъ сути своего предмета. Итакъ, Тэнъ намъ даль все, 


.1) Ре 11а6а] Чапз Гат Рат15, 1867, р. 3—5. 
2) 1.0с0 с. р. 181. 
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что угодно, но только не сказаль ни слова объ искусств® собетвенно, т. е. 
© томъ, о чемъ хотБль сказать. 

Напомнимь еще одну теоршю, что искусство будто бы украшаеть дЪй- 
ствительность, истолковываеть намъ ея красоту 1). 

Этого мнфшя держится отчасти и Бэнъ. Говоря о различи сравненй 
къ которымъ прибЪгаль Бэконъ и Шекспиръ, Бэнъ находить въ нихъ лишь _ 
ту разницу, что сравненя Бэкона обращались къ уму, стремились путемъ 
сходныхь явлеши объяснить причину въ тЬхъ отношеняхъ, гдф ея смыелъ 
могь быть неясенъ, сравнешя же Шекспира дфлались такъ, чтобы в0збу- ^ 
ДИТЬ 9.М04М. 

`„Гакимъ образомь, говорить Бэнъ, хотя образы Бэкона возвышались 
иногда до’ поэз, они не были обыкновенно поэтическими. Онъ не смотрфль 
на природу, какъ поэтъ, а скорфе обнималь ее какъ историкъ; вез пред- 
меты, представлявииеся его взгляду или воображеню, въ немъ закрфиля- 
лись, и по дБиствно могучаго притяженя подобнаго подобнымъ, возникали 
вновь при самомъ ничтожномъ возбуждеши чфмъ либо сходнымъ... Но онъ 
обладаль, какъ и мноме друМе англ йсые писатели, этой способностью, 


тт. е. огромной воспрИимчивостью къ явлешямъ природы, не обладая особен- 


ностями поэтическаго чувства какъ Чоусеръ, Мильтонъ и Шекепиръ. Эдфеь 
мы переходимь ко второму класеу образныхь сравненй, служащихь не къ 
тому, чтобы насъ заставить что либо понять, а чтобы украсить’ или про- 
извести эмоцю. Сравненя Бэкона имфли цёлью уяснить, а не украсить. 
Но сходство (аналогя) есть оруд!е, которое служить еще и для убсиленя 
красоты и силы литературныхь произведен; когда идея или образъ имф- 
ють цфлью возбудить извфстную эмоцио, можно всегда увеличить эффекть 
образнымь сравнешемъ, болфе поражающимь чфмъ оригиналъ... Шекепиръ. 
‘обладаль и той способностью, которой мы удивлялись у Бэкона, объяенять 
‹равнешями, особенно въ моральныхь правилахъ, но онъ блистаеть и въ 
другомъ родф сравненй, въ сравнешяхъ экзальтирующихь эмощональное 
дЪистве. Шекепиръ, какъ Бэконъ, употребляеть груду сравнешй, непроиз- 
водящихь иного результата, кромф того, что они показываютъь щедрость и 
богаство его ума. Но къ чрезвычайной впечатлительности къ чувственнымъ 


1) СЪ. Геубаие: Га заепсе Чи Веал. 
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деталямь ма, природы и жизни, онъ присоединяеть поэтичесый эклек- 
тизмъ, и преимущественно останавливается на эмощяхъ, которыя артистъ. 
привыкъ возбуждать“ 1). 

`Здфсь Бэнъ даеть и много вфрнаго, и много ошибочнаго. 

ВЪрно то, что особенность художественнаго изображешя есть именно - 
возбуждене эмощй, а не объяснеше предмета. Это мы ужь и видфли. Но. 
неточной кажется намъ мысль, что художникъ употребляеть эту с10600- 
ность свою для того, чтобы усилить естественную эмоцию. Наоборотъ, онъ 
долженъ только передать ее и чЪмъ точифе онъ передаеть, тёмъ мы 
больше ему удивляемся. На ложномъ мнфн!и объ усилеши эмощи строятся 
лишь ложныя, риторичесыя произведеня, какъ напр., нфкоторыя описашя 
Виктора Гюго, который, дфйствительно, часто громоздить сравнешя не для 
того, чтобы передать только или вызвать въ насъ съ наибольшей точ- 
_ НОСтьЮ СВОЮ ЭМОЦЮ, но чтобы довести ее до гигантскихь размвровъ. По- 

вторяемъ вновь, этоть взглядъ родетвененъ со "ВаглядомЪ на искусство, 
‚какъ на украшеше природы. : 

Ошибка Бэна, очевидно, коренится въ томъ же, въ чемъ и теоря Ари. 
стотеля, Буало и др., а именно, что отвратительные предметы увлекають 
насъ, попадая въ искусство. Между тёмъ, это происходить совефмъ оть. 
другихъ причинъ: во-1-хъ, въ произведени искусетва, какъ и при созер- 
цани трагеди въ тезтрЪ, хотя наше „я“, по выражено Моудели, почти 
совефмъ бездйетвуеть, какъ бы во снф, но, однако, это далеко не пол- 
ный сонъ и мы вее время смутно чувствуемъ, что переживаемь не дЪи- 
`отвительныя страдашя, а какъ бы воспоминаемыя и, во всякомъ случаЪ, 
вызываемыя только чувствомъ симпалми къ страдающему лицу. А въ этомъ. 
чувств$ лежить огромный источникъ наслаждешя, какъ и вообще въ любви; 
въ воспоминани страдашя есть также мучительная прелесть, которую 
знаеть каждый, любя разсказываль свои самыя тяжелыя минуты и пере- 
живать ихъ въ воспоминани. Наконець, сила впечатлфюя отъ предмета, 
искусства производится не ложными усилешями эмоцш, а тбмъ, что пред- 
`меть искусства останавливаеть насъ на ней долго и изолируеть наеъ оть 


1) А1ёхапате Ваш. 15 зепз её ГИешзепсе. Тга4. раг @а2еПез. Ра 
1874, р. 489. : 
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другихь эмо: такъ, въ дфйствительной жизни ваше внимаше разефява= 
лоеь бы усталостью, тряской экипажа, сыроетью травы, опасешемь какой= 
нибудь ямы, и эмошя была бы не полная. Художникъ ее изолируеть отъ 
вефхъ другихь смежныхь, и этимъ достигается ея сила и чистота. 

Необходимо еще упомянуть о цфломъ рядф воззрфшй на искусство, 
воззрнШ, которыя ветр$чаются у многихъ, такъ что указать спещально, 
кому они принадлежать, нфть возможности: мы можемь ихъ вотрётить у 
Верона, и у Бэна, а также отчасти у Вундта, Гельмгольца и Брюкэ. 

Эти. изслфдователи, обративъ внимаше преимущественно на то физиче- 
ское или физ!ологическое удовольстве (периферическое), которое доста- 
вляется намъ извфетными сочеташями звуковъ, цвфтовъ, лиш, готовы ви 
дфть сущность искусства въ этомъ физическомъ или физтологическомъ чув= 
_ ствф удовольствия. Въ предыдущихь главахъ мы показали, что это одинъ только 
элементь чувства красоты; онъ можеть даже отсутствовать въ произведе- 
ви искусства и присутствоваль въ такихь произведешяхь, которыя мы 
вовсе не относимъ къ числу художественныхъ. 

Хороший поваръ, кондитеръ, декораторъ комналь или фейерверкеръ, 
возбуждають также наши туятныя эмоци, праятныя сочетанемъ чувствен- 
ныхь возбужден. Отчего же мы выдфляемъ изящное искусство въ особую 
область? Несомнфнно, тенальность кондитера и фейерверкера состоить 
также, какъ и у н5которыхъ художниковъ, въ тонкости его вкуса, и силв вкусо- 
_вой фантазии, благодаря которымь онъ предугадываеть и нашь вкусъ и 
умбеть такъ соединить и расположить вкусовые и зрительные возбудители, 
что мы наелаждаемея, но это-—одно изъ орудй искусетваи притомъ не 
изъ  существенныхь и высокихь, общее искусству съ _ кухней, конди- 
терекой, декораторетвомь и проч., и не въ этомъ, очевидно, сущность 
искусства, хотя: это `бываеть для него важнымъ подспорьемъ. Конечно, пре- 
красные звучные стихи или красивое сочеташе красокъ на картин$ праятно 
влечеть, но на насъ можеть произвести въ тысячу разъ сильнфишее впе- 
чатлфве художественная вещь въ прозз или картина, не бьющая на цвф- 
товой эффекть и красоту лин. Заглянувъ въ творешя стариковъ-метафи- 
зиковъ мы увидфли бы, что они этого рода художниковъ клаесифициро- 
вали въ 0собую группу. Такъ, Гегель дфлить искусство на три оеновныхь 
типа: строги, идеальный и гратозный, конечно допуская между ними ем} 
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шене и переходныя ступени. Отличе между ними 10, что „строги стиль 
занимается только вфрнымь воспроизведешемь предмета“, строгому стилю 
нфтъ дфла до публики, онъ весь занятъ, какъ выражается Гегель, своимъ 
основашемъ, т. е. изображаемымьъ предметомъ. Онъ не вносить ни одной 
черты для удовольстя или увлечешя публики, онъ ничего не хочеть разъ- 
яенить и разжевывать даже въ идеф произведешя; публика должна разо- 
браться сама. Вы узнаете въ этомъ портрет, который Гегель нарисоваль, 
по его словамъ, главнымъ образомь съ современнаго ему нзмецкаго искус- 
ства, —физ!ономпо теперешняго. французекаго реалистическаго искусетва и 
нашего русско-французскато реалистическато, съ его такъ сказать, „сырыми“ 
романами, хотя и не лишенными крупныхь достоинств ‘). Противополож- 
ность этого перваго стиля, по Гегелю, суть грашозный стиль, главная за- 
дача котораго нравиться, поражать, увлекать. Въ срединф стоить стиль 
идеальный: „отличительнымь характеромъь этого стиля, говорить Гегель, 
можно считать высочайшую жизненноеть съ тихимъ и прекраснымъ  вели- 
чемъ, однимъ словомьъ, такимъ, какому мы удивляемся въ произведешяхь 
Филя и Гомера. Эдфеь жизнь разлита на вехъ пунктахъ, во вебхъ фор- 
махъ, щуемахьъ, движеняхь и членахъ. НЪть ничего незначительнаго, безъ 
выражения (ср. съ Тэновскимъ’ сопуегоет{). Съ какой стороны не разсматри- 
вайте художественное твореше, все въ немъ сознательно одушевлено, все 
въ немъ говорить о движеши пульса, о движени свободной жизни. Въ тоже 
время эта жизненноеть является чёмъ-то существенно единымъ, чуднымъ; она 
выражеше одной и той же идеи, той же недфлимости, единаго дфйствя“. 

Мы видимъ изъ этого, что Тэнъ взялъ свое опредфлене „сосредото- 
ченности“, какъ высшаго достоинства въ произведеняхь искусства, у Ге- 
теля. Но у Гегеля есть мвсто, тдВ таже мысль выражена еще болфе точно 
и гораздо ближе къ правд, чёмъ у Тэна, хотя выражена совершенно & 
ртороз, а именно онъ говорить, что каждое произведене искусства должно 
быть живымъ органическимь цфлымъ. „Создавше искусства должно понимать 
какъ цфлое, организованное въ’ себф самомъ“. Приэтомъ замфчательно, что 
Гегель понялъ всю трудность этой задачи. Говоря’ о простотф въ иекус- 
ств, онъ замфчаеть, что эта простота особенная, ибо и дёти дфлаютъ 


1) Сырыми мы ихь называемь въ томъ смыелф, какъ говорится о „еырыхъ“ мате- 
рлалахъ, те: необработанныхъ, необдфланныхъ. 
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простыя фигуры изъ глины или рисують ихъь мёломъ на заборЪ. „Простое, 
какъ характеръ изящнаго, какъ идеальное величе—есть уже результатъ 
работы, промежуточныхь путей. Простота будеть состоять въ томъ, чтобы 
напередъь побфдить множественность, разнообразе, смесь въ явлешяхъ, по- 
ОЪдить то, что можеть казаться неправильнымъ, тяжелымъ. Но эта пред- 
варительная побфда должна скрыть, сгладить всф приготовления, веф пред- 
шествующя лЪса и подставки, такъ что теперь свободная простота яв- 
ляется произведенной какъ бы одною чертою. Совершенно такъ, мы ви- 
димъ благовоспитаннаго челов$ка, рЪчи, слова, поступки котораго свободны, 
натуральны, и онъ этими качествами владфеть какъ бы даромъ природы, & 
между тфмъ, они у него составляютъ плодъ совершеннаго воспитаня“. 

Тэнъ не только ослабляеть сущность мысли Гегеля (0бъ органичности 
художественнаго произведеншя: мы увидимъ далфе, какое великое значеше 
имфеть съ позитивно-научной точки зрфвя, именно это Гегелевское, а не 
искаженное Тэновекое опредфлеше: сопуегеепф), но этого мало: т0, 0 чемъ 
Гегель говорить лишь, какъ о частности формы, и что онъ ясно сознает, 
какъ свойство не только искусства, но даже, какъ принадлежность пове- 
дения блатговоспитаннаго челов$ка, то для Тэна является „отличительной 
особенностью искусства“!!! 

Возьмемь еще одно послфднее мнфне, которое, вирочемъ, отчасти уже 
выражено у Тэна, а именно онъ говорить о благодфтельноети ‘идеи про- 
изведешя, какъ о м$рилВ его достоинства 1). Г. Веллямовичь замфняеть 
это словомъ „прогрессивность“. Наша критика ставить эти же признаки. 
одними изъ наиболфе существенныхь въ оцнкф художественнаго произве- 
дешя. Мы здфеь должны указаль, однако, вовсе не отрицая, конечно того, что 
произведеше тфмъ цфннфе, чёмъ благодфтельне оно дфйствуетъ, что тёмъ 
не менфе, не въ этомъ лежитъ сущность и цфнность произведевня искус- 
ства, какъ искусства, а не какъ вообще произведешя публицистики, морали 
или философи. Если публика своего времени влечется къ такого рода 
произведенямь, какъ Икаря Кабе, то эти произведешя также скоро и 


1) А ргороз, изъ этого видно, какъ некстати г. Боборыкинъ сослалея на Тэна 
въ борьбВ съ нашей тенденщюзной критикой; онъ очевидно упустиль изъ виду это 
м%ето. 
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забываются, если не отличаются особенными свойствами, принадлежащими 
только искусству и сохраняющими цЪфнность произведешя вЪка, хотя бы 
блатодфтельность и прогрессивноеть ихъь сюжета была дфломъ третьестепен- 
нымъ, какъ напр. въ Новелахъ Боккачю, или въ любой даже бездёлк® 
Тейне или Гоголя. Въ произведешяхь съ благодфтельнымь сюжетомь или 
съ героями, увлекающими, въ данный моменть исторш, общественное чув 
ство, или съ явлешями, бичуемыми авторомъ, и ненавистными въ данное 
время обществу, увлекаеть не искусство, а совпадеше симпатй и анти- 
пати, выраженное громко и публично. Также и тфмь же можеть увлечь 
ораторъ, публициеть и еели мы восхищаемся при этомъ его. р$чью, то 
иногда вовсе не въ силу ея художественности, авъ силу ея отвфта на наши 
наболфвния чувства: наша симпатя къ идеямъ, высказываемымъ авторомъ, 
ассощируется съ его личностью, а затфмъ и съ его произведещемъ, но это 
не есть критерумъ собственно художественнаго произведешя, а скорфе 
критерумъ нашего. собственнаго настроеня, ибо, въ тоже время, въ обще- 
ств$ могуть быть противоположныя парти, которыя въ тфхъ же произве- 
_ дешяхь не видятъ ничего хорошаго и относятся къ нимъ даже съ нена- 
вистью. Значить, это также не есть типичная, спещальная особенность ис- 
кусства, а лишь общее свойство вофхъ’ и всякихъ публичныхъ произведений 
слова, имфющихь общественный успфхъ. 

Упомянемъ сще’ о новомъ нфмецкомъ труд по научной эстетик, Карла 
Ибстлина (Кбз@ т). Его заслуга, впрочемъ, заключается болфе въ деталяхъ, 
‚Чмъ въ самой теори искусства, а также въ большомъ запасв матерала 
(психологическаго, антропологическаго, аналитическато). 

Эстетическая жизнь, по’ Кестлину, есть такая же самостоятельная 00-^ 
ласть жизни, какъ жизнь 1) теоретическая (умственная) 2) практическая. 
Это есть жизнь фантази или воображения. 

„Не. есть ли это роскошь? Нфть. Хотя, конечно жизнь практическая, 
промышленная, научная, религозная и пр. составляютъ сравнительно пер- 
выя потребности, но и эстетическая жизнь есть важная потребность. Дфло. 
въ томъ, что въ дфйствительной жизни мы стфенены, не свободны, огра- 
ничены, должны по необходимости погружаться во всяшя интересныя 
‘уелочи и пустяки, а въ области эстетической мы чувствуемъ полную сво- 
боду, и образы этой области избираются только таке, которые: намъ инте- 
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ресны“. И такъ, эстетическое удовольств!е есть прежде всего удовольстве 
быть и чувствовать себя свободнымь, и зат6мъ наслаждеше отъ интереса 
вамыхь формъ и деталей. „Благодаря искусству, мы достигаемъ чуветво- 
вашя полной и совершенной жизни, оть которой должны отказатьея въ 
дЪйствительности“. 

Но хотя, такимъ образомъ, первый предметь эстетической области с0- 
ставляеть та безмфрная масса образовъ и ‘формъ воображения (фантаз!и), 
которая взята нами изъ дЬйствительности, однако, очевидно, что не 
всякая ихъ послфдовательность будеть интересна, а, слфдовательно, эете- 
тична. Отсюда, 2-й предметь эстетической жизни: интересность содержаня 
(Ва) п, наконець, 3) интересность самихъ образовъ. 

Но что же интересно? На это Кестлинъ почти не даетъ яснаго отвфта: — 
эинтереено то, что эстетично, а эстетично только то, что интересно и 
только интересно“. Далфе онъ старается это дополнить такъ: „то, что 
трогаетъ, что нравится“ и, наконець, сводить къ тому, что „эстетическое 
есть все, что интересуеть человфка во везхъ сферахь его дфятельности 
умственной, религюозной, политической, моральной... ит. д.“ и „Интересное 
есть истинно человфчное“. „Эстетическая материя (ЭоНаезвейЗНе), это— 
\иръ субъекта; мпръ, свойственный духу, т. е. мъ реальный постольку, 
по скольку субъекть можеть его познать и сдфлать своимь *) ит. д.“ 

Вы видите, что эту теоршо легко примирить съ нашей. 

Наконець, здфеь не лишне изложить теорпо нашего русскаго изел$до- 
вателя Веллямовича, которая также какъ и наша теорйя, видить сущность 
искусства въ выражени психическаго характера человфка и движеши его 
души. Необходимо при этомъ замфтить, что книжка г. Веллямовича появи- 
лась въ конц 1878 года, когда уже давно вышла наша сталья (въ 
„СвфтЬ“ 1878 г.) и наша книжка „Физ!ологическя объяснения нфкоторыхъ 
элементовъ чувства красоты“, о которыхъ, однако, Веллямовичъ не упоми- 
наеть, а между тёмь это опредфлене искусства тамъ было разработано 
подробно и было сведено съ учешемъь Дарвина о красотБ въ половомъ 
подборЪ. Г. Веллямовичъь не упоминаеть также объ „Эстетик“ Верона, 


1) СВ. Вепага. Га уе езб6йаие. (Веуце рЬПозорШаце, 1833, Май № 5, 
р. 482—429. 
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вышедшей еще ранфе, гдф сущность искусства приводится, какь и у него, 
къ эмощямъ,—ни 0 такомь же взглядь Бэна. Конечно, если все это 
является плодомъ размышленй и изелфдован самаго автора, то онъ могъ 
и не ссылаться на предшественниковъ, но за то нельзя не указать, что 
все то, что принадлежить спещально г. Веллямовичу, значительно ослаб- 
ляеть его заслуги: во 1-хъ, увлекаясь взглядомь Спенсера, онъ въ кра- 
сотв неизбфжнымъ элементомъ считаетъ пользу. Мы въ своей книжкв до- 
‘казали, что это мнфые Спенсера невфрно и опровергается массой зооло- 
иескихь и этнографическихь фактовъ. Во 2-хь г. Веллямовичь омф- 
шиваеть субъективизм искусства съ  шопенгауэровскимь всеобщимь. 
субъективизмомь, по которому весь мйуъ есть наше представлеше. Съ этой 
точки зрёшя не будеть разницы между зооломей и’ искусствомъ, ибо съ 
этой точки зрвыя и зооломя субъективна. Въ 8-хь, г. Веллямовичь дф- 
лаеть массу другихь, совершенно произвольныхь и не научныхь опредф- 
ленй, въ род, напр., требованйя изученя объекта вмфето субъекта, — или 
увфреня, что прогрессивность идеи есть особенность искусства. Разницу 
между художникомь и простымъ смертнымь онъ видить лишь въ силв 
впечатлЬня, производящей силу выражешя, а не въ характерВ впечатлфни, 
забывая, что существуеть спешальная впечатлительность и сила выражешя. 
Плюшкинъ могь быть очень впечатлителенъь ко всякому покушен!ю на свой 
заплеснфвфлый сухарь и, браня кухарку, могь въ Сил выраженя пре- 
взойти Цицерона, но это не дфлало его художникомъ. 


Въ заключене скажу н$сколько словъ о теори Л. Н. Толетого: 
преметомь искусства, —по его теори,— служать эмощи (чуветвовашя, душе- 
вныя движеня), которыя художникь передаеть окружающимь: искусетво 
объединяеть людей посредетвомъ единешя чуветвованй. 

Толетой стремится устранить изъ искусства „красоту“, какъ источникъ 
„зла“, и замфнить ее принципомъ „добра“ (морали, любви). 

Вов эти положения читатели уже видфли въ течени налиего трактата 


отчасти разъясненными, отчасти опровергнутыми, а потому долго говорить 
0 нихъ нётъ надобности. 


Во 1-хь искусство имфеть дфло не съ одними эмощями, но и съ 
идеями, но только съ эмощонально-образными, а не абстрактными идеями. 
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Во 2-хъ искусство дфйствительно служить единению людей, но дости- 
таеть этого прежде всего своей образностью, а затЬмъ элементами кра- 
соты или гедоническими элементами. 


Въ 3-хь элементь красоты самъ по себф не есть ни добро, ни зло и не- 
повиненъ ни въ томъ, ни въ другомъ; онъ только оруде, помогающее при- 
влекательности искусства. Эло искусства, если оно ветрфчается, есть зло 
вложенныхь въ него эмоци и идей, а не самой красоты. Наобороть, сама 
красота, въ силу своего общаго физтологическаго закона подготовленной 
новизны, предохраняеть искусство оть вражды съ добромъ, отъ служеня злу 
и въ типичномь 0бразз направляеть его на служеше типу человфчности, 
какъ въ его временномъ. пониманши, такъ и въ безконечномъ предчувстви. 


Вопросъ объ отношени искусства и общества уже давно занимаеть 
мыель историковь и философовъ. Въ новфишее время мысль 0бъ этой 
зависимости была формулирована ранфе другихь (еще въ 1827 году) Абе- 
лемъ Франсуа Вильменомъ, професеоромъ, историкомъ, критикомъ и эетети- 
комъ. Онъ доказывалъь, что для опредфлешя значеня художественныхь 
произведений необходимо изучать общественную среду, въ которой оно 
возникло, хотя не отрицалъ оригинальности художественныхь тешевь и 
потому требовалъ также изучешя ихъ бюграфй. 

На второе услове обратиль 060б0е и даже исключительное внимане 
(ентъ-Бевъ, полагавш, что особенности личной жизни  могуть дать ключъ 
къ истолковано великихь произведений. На это Гюйо, не отрицавиий 
вполнф значешя б1ографи, замфтиль: „Много ли больше узнали мы, на- 
примфръ, ген! Бальзака, послф того, какъ намъ стала извфетна борьба, 
которую онъ велъь съ своими кредиторами, бЪФдностью и равнодушемъ 
публики? Или что было героическаго въ жизни Пьера Корнеля? ЧФмъ она 
замфтно отличается оть жизни его брата Томаса? Среда у нихъ та же самая, 
ихь чтеше сходно. Но Пьера всю жизнь посфщали веливя мысли о гордыхь 
и сильныхь характерахъ, твердыхь, какъ долгъ, и героическихь до невоз- 
можности“. 

Ипполитъь Тэнъ положилъ начало крятик$ не только психологической, но. и 
сощологической. Онъ полагалъ, что и генш, и художественное произведене 
создаются обществомъ. 
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На иной точкВ зрфвйя стоить Геннекенъ, полагающий, что общество не 
создаеть гешя, а только идеть за нимъ. 0 геви нельзя судить по обще- 
ству, но можно судить объ обществЪ по тому, за какими идеями геня оно 
идетъ. 

Гюйо устанавливаеть подобную же точку зрфвйя, но на болфе вБрныхъ 
оеновахъ. Геншй не создаеть изъ ничего то, чёмъ онъ увлекаетъ общество; 
онъ творить только новыя комбинащи того, что въ обществв уже жило въ 
видф разрозненныхь элементовъ. Кром того, общество не однородно: оно 
состоить изъ группъ, соеловШ, класеовъ: что симпатично однимъ, то не- 
навистно другимъ. При этомъ „не всегда группамъ нравятся точныя изобра-. 
жешя ихъ самихь: такъ, напримВръ, французекимь рабочимь не нравятся 
типы рабочихъ у реалиста Зола; они больше увлекаются идеальными 
рабочими какого нибудь бульварнаго романа. Каждый классъ общества 
больше любить читать о жизни другихъ классовъ, чЁмъ о своей собственной 
будничной жизни, надофвшей ему и безъ того“. . 

Такимъ образомь, Гюйо’ старается примирить двз теорш. (Съ одной 
стороны, общество вляетъ на творчество, хотя сильнфе на таланты, чфмъ 
на геневъ; съ другой стороны, геи всегда стремятся къ новымъ творче- 
скимъ сочеташямь и сами вносятъь въ общество новизну, создають новую 
духовную среду, конечно, въ извфетной прееметвенности съ прежней. 

Габруэль Тардь, создавийй тенальную теорю общества, держащуюся на. 
двухъ началахъ —изобрфтени и подражани—былъ извфетенъ Гюйо, который 
на основани его теори видить въ теняхъ—изобртателей, а въ томъ, что 
за ними пдуть толпы, видить начало подражаня. Но онъ затрудняется 
вопросомъ, откуда же у гешевъ является новое? 

Въ то время, какъ писаль Гюйо, еще не было двухъ замфчательныхь 
книгь Тарда—„Сощальная Логика“ и „Сощальные Законы“. Въ этомь 
послфднемъ сочинени Тардъ доказываеть, что изобр$тательность подобна 
акту оплодотвореня, когда два различныхь элемента, мужекой и женский, 
соединяясь, дають трети, совершенно новый организмъ. 

_  Такимъ образомъ, какъ бы ни быль оригиналенъ ген, его оригиналь- 
ность является все-таки только гешальной комбинащей элементовъ, уже 
назрфвшихь въ обществ®. Найдеть ли его изобр$теше путь къ сердцамъ — 
это, —кромф его таланта, зависить оть многихь условий и, въ томь 
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числЪ, оть степени приготовленноети общества къ данной новизнз, оть его 
потребноети въ этой новизнф, иде, чувств или настроений. Часто толна 
увлекается въ ген!Б вовсе не тфмъ, что онъ желаль сказать, а тфмъ, что 
она сама въ него вкладываетъ. 

Поэтому Тардь до извфстной степени правъ, когда въ отдфлв „0бъ 
искусствВ“ своего замфчательнаго трактата о „Сощальной Логикз“ видить 
въ искусствВ отражеше эпохъ или, вфрнфе, идеаловъ, переживаемыхь 
обществами п, кромф того, приписываеть искусству роль объединителя 
народовъ‘ вокругь идеала, оформленнаго гешемъ. Онъ подбипраеть немало 
данныхь изъ истори искусствъ—египетскаго, средневфкового и новаго, изъ 
которыхъ дфлаетъь выводъ, что искусство напоминаеть плющь, вьюцщиИЙся 
какь около подпорки, около идеала или принципа той эпохи, въ какую 
создаются данныя произведешя. Этоть плющь мфняеть свою подпорку по 
ифрф ея отживашя и взбирается на новую, т. е. вьется около новаго 
идеала, смфняющаго старый (стр. 74). | 
° Однако это сравнеше недостаточно точно. Еще Геннекенъ замвтилъ, что, 
если собрать списокь всфхъ писателей разныхь эпохь, то ереди нихъ 
окажется больше противниковь своей эпохи, чфмъ панегеристовъ ея. 

Да и безъ этого указаня Геннекена, сразу бросается въ глаза, что 
сравнене Тарда упускаеть изъ виду такя формы искусства, какъ напри- 
мфръ, сатира. Такой пробфль у Тарда произошель оттого, что онъ упустиль 
изъ виду различныя стадш, которыя переживаеть каждая эпоха, каждое 
серьезное историческое течене, каждая потребность, лежавшая въ основЪ: 
дфленшя истори на эпохи. Эти потребноети или стремленя называють 
обыкновенно идеями или идеалами эпохи, или же ихъ принципами. Но идеа- 
лами они бывають въ началВ эпохи, когда только начинаеть намфчалься 
и осуществляться потребность, какъ предметь стремлений. Такое начало 
новой эпохи всегда соотвфтетвуеть наступлению конца старой, т.е. разложеню 

_ какой-нибудь другой уходящей со сцены. Когда новый идеалъ начинаеть 
торжествовать, наступаеть вора.я стадгя эпохи. Торжество новаго идеала 
возбуждаеть естественный энтузазмъ, какъ всякое достижеше желания, 
пока оно ново. Этому пер!оду, сравнительно покойному, соотвфтетвуеть 
искусство, которое можно назвать трумфаторскимъ. (Занмствую это выра- 
жене у Тарда, который замфтилъ, что въ Египт$ искусство носить трйум- 
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фальный характеръ). Искусство этого момента полно энтуз!азма передъ 
окружающей дЪиствительностью, оно восхищается вефмъ окружающимъ, 
воспфваетъ жизнь, любовь и т. д. : 

Но воть осуществленный идеалъ становится привычнымь, будничнымъ, 
перестаеть быть идеаломъ. На него уже не обращають вниманя, какъ не 
обращаютъ внимания на постоянное здоровье: э720 иретья стадая.— Въ эту 
стадо и въ искусств наступаеть нёчто въ родф покойнаго, объективнаго 
реализма и натурализма. 

Далфе вполнф естественно, что когда извфстный идеаль сдфлаль уже 
въ жизни свое дфло, возникають новыя потребности, и старый идеальъ на- 
чинаеть дряхлфть. Такъ было въ свое время съ папетвомъ, съ феодализ- 
момъ, а въ нашу эпоху съ буржуазей, выступившей съ великими обфща- 
ями въ 1789 году, когда аббатъ (1эсъ воскликнуль: „Что такое третье 
сослове? —Оно теперь ничто. Чфмъ оно должно быть? — Вефмъ*. | 

Когда какое-нибудь жизненное начало дряхлфетъ, оно еще продолжаеть 
цфико держаться и бороться за свое существование. Это вызываеть недо- 
вольетво, критику, сатиру. Такова чемвертая стадёя эпохи. А такъ 
какъ тутъ-же выступаеть и новое стремлеше, т. е. начинается новая эпоха, 
то четвертая стадя старой эпохи есть въ то же время первая стадля 
новой. Эта переходная эпоха соотвфтствуеть зарожденю тешевъ.—Замфча- 
тельно, что одинъ и тоть же художникъ, если онъ переживаеть поелвдо- 
вательно разные моменты эпохи или движеня, можеть дать и различныя, 
соотвтетвенныя имъ формы искусства. Такъ, чтобы не ходить далеко за 
примфрами, возьмемъ Зола. Онъ началь съ реализма, а кончиль обличе- 
шемъ, почти ватирой. Началь онъ во вторую стадо буржуазной эпохи, 
въ стадию торжества буржуазш, а кончаеть въ третьей и четвертой ста- 
щяхь, когда недостатки этого господетвующаго начала становятся все за- 
_м6тнфе, назрфвающия новыя потребности требуютъ новыхь формъ,. а цВией 
консерватизмъ стараго начала сопротивляется и м$5шаетъ дальнфйшему раз- 
витю. Въ „Утглекопахь“, въ „Деньгахъ“, въ „Нана“ мы видимъ у недав- 
няго „протоколиста“ Зола нотки негодованя, ‘сатиры и обличения. 

Резюмируемъ-же найденное выше. Каждую эпоху можно раздвлить на 4 
ступени. 1-я ступень совпадаеть съ четвертой ступенью предъидущей, а 4-я 
совпадаеть съ 1-й ступенью грядущей. Итакъ, 1-я и 4-я ступени пере 
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ходная; 2-я стадя, это стадя торжества, побфды, триумфальная; 3-я стадя— 
покойная, стадя зрЪфлости. Веф велиюе поэты (и даже мыслители) жили и 
работали въ переходныя стади 1-ю и 4-ю, т. е. вь стадо появлевня 
новаго и отцвфтаня стараго движеня. 

Необходимо здфеь пояснить, что такъ какъ общество состоить изъ мно- 
тихъ группъ, иногда враждебныхь другь другу въ одинъ и тоть же 
перодъ истори, то одновременно могуть явалятьея, назрфватль и осущеет- 
влиться двф, три и даже больше потребностей общества. Очевидно, что и 
эпохи ихъ могуть идти одновременно, какъ бы см$шиваясь. Такимъ обра- 
зомъ опредфлене эпохи будеть зависфть отъ пфли изелёдованя, т. е. въ 
одинъ и тоть жо перодъ времени можно указать нфсколько эпохъ, если 
смотрфть съ различныхь точекъ зрёшя. Напримзръ, конець ХУШ-го взка 
во Франщи будеть для политика и политическаго историка—началомъь па- 
дешя монархизма въ этой стран и началомь тамъ же гражданской свобо- 
ды. Но для изслфдователя экономиста этоть же перодъ будеть началом _ 
промышленнаго переворота, т. е. приходомъ капитализма и началомь па- 
дея домашияго производства. Для философа тоть же перодъ будеть 
началомъ позитивизма и развимя точных наукъ, ит. д. ит. д. ХУ-й и 
ХУГ-й вБка, въ Испани, будуть для историка литературы концомъ рыцар- 
скаго романа и началомъ буржуазнаго; для историка политическаго тотъ 
же пертодъ будеть началомъ конца ультра-католическаго монархизма съ его 
коетрами и т. п. Наконець небольшя эпохи, воплощающия болфе . второ- 
степенныя потребности и принципы, могутъ быть только моментами болфе 
широкихь эпохъ, т. е. эпохь, воплощающихь болфе широшя стремлешя 
челов чества. Такъ, наприм$ръ, можно цфлый рядъ эпохъ — возрождения, 
ращонализма, теоретической науки (еъ ХУТ-го в$ка), развимя прикладной 
науки (съ конца ХУШ-го вфка),— далБе— эпохи промышленности, восполь- 
зовавшейся географическими открымямн и научной техникой, — говорю вез 
эти эпохи можно соединить въ одну, болфе обширную эпоху, выражающую 
стремлене европейскаго человфчества подчинить с6ебЪ силы природы и 
освободиться отъ подавляющей власти ихъ. 

Веф переходныя эпохи отличаютея тЪфмъ, что въ э10-т0 именно 
время, среди хаоса и разброда борющихея идей, среди безеознательнаго 
исканя перемфны во всбхъ направлешяхьъ, среди крайней раздробленности 
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въ философии, въ религи и въ ‘искуеств$, велиые гевши устанавливають 
нфчто новое, связующее, синтетическое—въ той или другой области общест- 
венныхь стремлений. у 

Въ частности, въ области искусства, является не только новый характеръ 
выражешя, но и новыя идеи, и кромВ того всВ велие тевши объединяли 
въ своемъ лиц даже нфеколько различныхь формъ искусства — эпопею, 
драму, обличительную салиру и лиризмъ. Появлене такого тешя всегда 
сопровождается нфсколькими крупными, хотя сравнительно второстепенными 
талантами, и чЪмъ шире эпохи, на рубежв которыхь онъ является, т$мъ 
шире идея, которой онъ вдохновленъ, и тёмъ большее число наши даеть 
одновременно нфеколько такихь гешевъ и ихъ плеядъ. 

Такъ, возьмемь Италю въ начал ХГ\У-го взка. Въ это время она 
была началомь конца свЪфтокой власти папь и началомъ эпохи независимой 
свфтокой власти, а въ болфе широкомъ смысл5—началомъ конца всесвфт- 
наго католичества и зарождешемь первыхь лучей реформащи съ ея пер- 
вичнымь стремленемъ къ свободв совфети и мысли въ искаши чистаго 
идеала свободнаго христанства. 

И воть мы видимъ въ эту переходную эпоху появлеше такого вели- 
чайшаго теня поэзш, какъ Данте (1268—1321). 

За нимъ слфдомъ идуть хотя и второстепенные таланты — Боккач10 
(1813—1375) и Петрарка (1304—1374 г.), Чино изъ ПШистойи, Гвидо 
Кавальканти и мн. др. 

Это появлене талантовъ ‘плеядами подтверждаетея вездф. Такъ на 
рубеж ХУ!-го вфка— эпохи пробужденной науки и научной мысли, охва- 
тившей Европу мы видимь почти одновременно: въ Англи Шекепира 
(1565—1616), въ Испани Сервантеса (1547—1616), во Франщи Рабле 
(1483—1553). Ве они выражаютъь ту или другую, болфе или менфе 
широкую волну эпохи, входящую элехентомъ въ общ подъемъ. 

То же видимъ на рубеж между концомь ХУШ-го и первой половиной 
ХХ-то вЗка. Я уже объяснилъь выше, что во’ Франщи, да и вообще вь 
Западной Европ это было началомъ конца абсолютной монархи, началомъ 
буржуазно-капиталистической промышленности, а въ то же время позити- 
визма и политической науки. И воть, въ этоть-то моменть.мы видимъ въ 
Германти гиганта Гете (1740—1832), сопровождаемаго Шиллеромъ (1750— 
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1805), вь Англш Байрона (1788 — 1824), сопровождаемаго Шелли 
(1192—1822), во Франщи Вольтера (1694—1778), Шенье (1728 — 
1811), Руссо и одновременно цпфлыя плеяды мыслителей. 


Еще одна замфчательная черта. Эти плеяды крупныхъ силъь сопро- 
вождаются обыкновенно цфлыми хорами мелкихъ поэтиковъ, воплощающихь 
собою по большей части современный пмъ разбродъ, растерянныхъ, мечу- 
щихся, ищущихь выхода по большей части въ разорванныхь клочьяхъ 
устарфвшихъ знаменъ. 


Въ нашу эпоху, которую я также считаю переходной, мы видимъ появ- 
леше прерафаэлитовъ, декадентовъ, обращающихся даже къ ассиро-вави- 
лонской древности, видимъ Ницше, ищущаго истины у Ормузда и Аримана, 
видимь Шопенгауера, зовущаго назадъ къ буддизму, какъ на рубежь 
ХУШ-го вка мы видфли Руссо, искавшаго золотой вфкъ въ первобытномъ 


/ 


состояви человЪчества, или Шатобрана, воскрешавшаго отживиия идеи. 


католицизма. 

Остановимся на минуту на этихъь различныхь труппахъ талантовъ, 
чтобы наглядно выяснить, чёмъ отличается тешй эпохи отъ простого та- 
ланта и наконець отъ поэтиковъ, выражающихь современный имъ. разбродъ 
и дроблеше. Сравнимъ Данте съ Боккачю и Петраркой. Какъ извфотно, 
Боккачю быль страстнымь поклонникомъ Данте, его коменталоромъ, а 
Петрарка быль другомъ Боккачю. Но какое громадное различе въ нихъ| 
Въ то время, какъ Боккачю является только талантливымь, но’ поверх- 
ностнымъ сатирикомъ частнаго проявлешя одряхлвшаго начала эпохи, 
т. е. монашества, Петрарка предетавляеть еще большее дроблене. Онъ 
избираеть своимъ предметомь узеньюй м!рокъ личныхь ощущений оть 
личной любви, да и то, какъ замфчаеть Шерръ, любви не дЪйствительной, 
не искренней, а раздутой въ риторичесмя формы утонченнфйшаго стиха, 
совсвмъ какъ у символистовъ и декадентовъ нашей эпохи. И воть, рядомъ 
съ ними возвышается коллось, соединяющий въ себф и безпощаднаго са- 
тирика того времени, и провозв$стника грядущаго. До какой степени стра- 
стно обличаль Данте отживающее господство папизма, видно, напримфръ, 
изъ того, что папу Бонифащя \Ш-го онъ устами апостола Петра назы- 
ваеть ложнымь намфстникомь Бога, говорить, что онъ сдфлаль изъ Рима 
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(изъ моего кладбища) помойную яму для крови и разврата, куда съ радо- 
стью свалился бы самъ Люциферъ. Себя онъ называеть „Пфвцомъ Суда“. 

Мар!оти говорить: ему нуженъ быль матералъ, который быль бы такъ 
же безграниченъ, какъ и его гнфвъ; ему нуженъь быль невидимый мръ, 
тлф бы тоть мфъ, въ которомъ онъ жиль, предсталь приговору его не- 
нависти и любви! . 

А въ то же время Данте является и лирическимь энтуз!астомъ новаго 
идеала (гуманитарной монархи и идеальнаго католицизма, какъ опредфляеть 
проф. Веселовек!й). 

Я хочу еще подчеркнуть вышеупомянутую способность тешевъ объеди- 
нять въ с6бЪ вс роды поэзи. О Данте Шерръ говорить, что въ его 
комеди соединяются и драма, и эпопея, и лирика. До 35 лфтъ онъ 
писаль лирическя вещи, посвященныя любви къ Беатриче. 

`Н$которые скажутъ: „Но вфдь идеаломъ Данте былъ именно католицизм, 
его комедно называли даже „канонической поэмой католицизма“. Какъь же 
онъ могъ быть бичующимъ сатирикомъ этого самаго католицизма и какъ 
онъ могь провозглашать какой-то новый идеалъ, идущ на смфну папетву?“ 
На это отвфчаеть Шерръ. Не надо забывать, пишеть онъ, что въ католи- 
цизмв Данте всюду проглядываеть стремлеше къ преобразованю и обнов- 
ленно,——что его католицизмъ постоянно обращается къ идеалу христанства, 
а этоть идеаль: Ашог, све шпоуе 1’30]е е Рае збеПе, т. е. любовь, движущая 
солнцемь и звфздами. Вея поэма, продолжаеть Шерръ, выростаеть изъ 
основной мысли, что для новаго мра должна быть найдена столь же 
тармоническая цфльность жизни. 

Такимъ образомь мы видимъ въ генш прежде всего бичъь отживающаго 
начала, хотя идеально-теоретически онъ и признаегь это начало. Но, раз- 
сматривая ближе то, какъ онъ понимаетъ это начало, мы видимъ, что онъ 
старымъ именемъ называеть совершенно новое поняте. Онъ вкладываеть 
въ него новую душу, новую ндею и все то негодоване, которое накопи- 
лось безеознательно въ окружающей средф противъ обветшавшато начала. 
Такимъ образомъ онъ является салирикомъ не какого-нибудь частнаго про- 
явления этого начала, какъ Боккачю, а самаго важнфйшаго его основания. 
Отсюда въ тешяхъ сама собою возникаетъ, 'выступаеть вездф и всегда (это 
мы увидимъ ниже) еще одна черта. Въ своей комеди Данте даетъ не бли= 
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жайши конкретный свой ипдеалъ, а въ 10 же время п не конкретный 
идеаль эпохи (свфтскую монархию), —нЪФть, о немъ онъ пишеть въ теорети- 
ческомъ трактат$.— „Тгасаз 91 МопатеШа“; въ поэтическомъ же создани 
онъ даеть тоть идеальный принципь, стремлеше къ которому охватываеть 
нфоколько частныхь эпохъ, измучившихся подъ гнетомъ свфтской власти 
папъ. Этоть принципь мы уже видфли (любовь, которая двигаеть солнцемъ 
и звфздами). Иными словами, велик!е поэты никогда не предвфщають въ 
поэтической форм ближайшаго грядущаго, а. улавливаютъ только его идею; 
формулирують же грядущее —сощологи, философы, какъ наприм$ръ, Кам- 
паннелла, Платонъ, Фурье, Кабе, Беллами и т. п. 

Обратимся теперь къ Шекспиру. По мнЪнио многихь коментаторовъ, 
онъ также быль бичующимь сатирикомь своей эпохи. Но эта сатира, 
благодаря теншо автора, выростаеть до высоты откровешя въ области 
психологическихь и даже сощальныхь законовъ, которые намфтилиеь теоре- 
тически только позднфе у Маккавелли, Локка и другихъ. Въ самомъ двль, 
въ тратемяхь Шекспира людьми управляеть не рокъ, не мистическая сила, 
стоящая внф ихъ, а ихь собственный характеръ, слабости и страсти. Даже 
тВнь отца въ Гамлетв и вфдьмы въ Макбет написаны такъ, что вы 
видите ясно ихъ психологическое происхождене оть настроешй и мыслей, 
преел$дующихь героевь до галлюцинаций. Да, это галлюцинащи, вопло- 
щающия предъ нами настроешя героевъ, раздвоеше ихъ воли. Такъ, у 
Гамлета образъ убитаго отца психологически долженъ преелфдовать его 
душу, напоминая, что сынъ еще ничего не сдфлалъь для возмезля убйць. 
Лэди Макбеть пеихологически рисуются пятна крови, которую она за- 
ставила пролить. Вфдьмы, это — воплощеше тёхъ гнусныхь страстей, 
которыя привели Макбета къ убству и которыя онъ понялъ въ 60$ и 
въ женф, думая о своемъ преступлени. Точно такъ же въ другихь трагежяхь 
исходъ слагается страстями, наприм$ръ, честолюбемъ, — властолюбемъ, 
жестокостью, въ Лир, Ричардв и т. д. Разв$ этимь Шекепиръ не уета- 
навливаеть сощальнаго закона, по которому если воля челов$ка не огра- 
ничена ничёиъ внфшнимъ, то она приводить къ ряду величайшихь бфд- 
ствй? РазвЪ туть не показано другого сощальнаго закона, какъ эти 
страсти нич$мъ не ограниченныхь людей, стоящих на авторитетной высот$, 
возбуждають у окружающихь тавшя же страсти, за которыми слёдуеть 
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рядъ преступлений, потоки крови и гибель лучшихь людей? Да, это— уже 
вощологичесый законъ. Не забудемъ, что Шекспиръ явился также на 
рубежв двухъ великихь эпохъ—возрожденя научнаго метода и научной 
философ въ лиц$ Ф. Бэкона, —и борьбы въ Англи протестантизма съ 
католицизмомъ. А если мы припомнимь при этомь исторно ближайшихь 
преемниковъь Близаветы, то увидим, что въ то же время началась и 
новая великая политическая эпоха въ Ангии. 

Въ его. произведешяхь соединяются также’ различные виды поэзи— 
драма, сонеты. Идею его произведейй объединяють въ одно стройное 
цфлое тогдашея броженя философекой и научной мысли. Достаточно 
вспомнить бесфлы Гамлета на кладбищф. 

За семнадцать лфть до его смерти родился Оливерь Кромвель, глава 
революци, измфнившей внутреный строй Англ. 

Упомянемь еще о Сервантес, Гете, Шиллер, чтобы затмъ перейти 
къ нашей русской литератур$. 

Что’ Сервантесъ стоялъь на рубеж двухь эпохъ,—это признають и 
историки литературы. Сперва, говорить Шерръ, Сервантесь имфль въ. виду 
вЪ своемъ прославленномь роман$ уничтожить нелёпую романтику, которая 
‚ производила тогда шумь, являясь въ видф громадной массы рыцарскихь 
романовъ. Но, какъ истинный ген, онъ, разрушая, въ то же время с0з= 
давалъ. Однимъ и тфмъ же произведешемъ онъ положиль конецъ средне- 
вфковому роману и создаль новый. Но это касается только его литера- 
турной заслуги. Другой историкъ говорить: „На мфето рыцаря онъ поста- 
виль человфка“ Это уже—сощальная идея. Но не этоть только порубежный 
моменть между двумя идеалами (отживающаго рыпарства`и `евободной 
человф ческой личности) выразиль Сервантееъь въ Донъ-Кихотв. Вепомнимъ, 
что онъ жиль ва рубеж и другой эпохи —- политической: правлеше 
Филиппа Н-го, уничтожившаго остатки гражданской свободы, взявшаго за 
основу своей политической тпрани. церковный фанатизмь и смотрвшаго- 
на ужасы ауто-да-фе, какъ на релимозный` обрядь и вмБстБ какъ на 
забаву, было уже началомъ конца этой политической эпохи. И воть, мы 
видимъ не только въ новеллахь Сервантеса, но и въ его великомъ романЪ, 
воединеше бичующаго сатирическаго реализма съ проблесками новаго. 
идеала. Возьмите тБ м®ста ето романа, гдз описывается губернаторетво 
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Санхо, или внутренняя, полная бездфлья и разврата, жизнь аристократи- 
ческихь замковъ, и вы увидите, что, бичуя одряхлфвшее начало, Серван- 
тесъ въ лицф Донъ-Кихота противопоставляеть ему высоюй граждансый и 
нравственный идеалъ, хотя и облеченный въ комическй образъ стараго 
рыцарства, но все же недосягаёмо высокой; по своей душевной кра ме 

Здфеь снова та же черта генальныхь поэтовъ. Онъ не рисует он- 
кретной формы грядущаго, а даеть его принципъ, воплощенный въ Живой 
или въ символической личности. 

Эдфеь необходимо обратить вниман!е еще на одну черту, свойственную. 
крупнымь теншямъ. Они часто поставлены въ необходимость брать для во- 
площеншя новаго идеала символичесве типы изъ легендъ или изъ отдаленной 
истор. Эта необходимость наглядно выступаеть въ гигантскихь образахъ 
Байрона (Люциферъ, Манфредъ), Гете (Фаустъ), Шиллера (Донъ Карлосъ 
Валленштейнъ, Карль Мооръ). Происходить это, очевидно, оттого, что въ 
эпохи разложеншя и отживашя, живущие предетавители порубежности мель- 
чають, опошляются, и среди нихъ трудно выбрать типь, который могь бы 
воплотить широки принципъ, охватывающий в$ка. И вотъ, гешй Сервантеса, 
Данте, Шекспира, вкладываеть свои идеи въ полуисторическ!е, полумиеиче- 
оке и символическ!е образы. 

Русская поэз!я представляеть таюя же волны подъема и понижешя 
силъ, соотвфтетвующия возрастанию потребностей руеекаго общества и его 
группъ въ улучшен ихъ положеня. Обыкновенно почти началомъ и въ то 
же время и высшимъ подъемомъ нашей литературы считають Пушкина (съ 
1799-го по 1837-Й). 

Мы видимъ при этомъ повтореше закона появлешя поэтовъ плеядами, 
Почти одновременно съ Пушкинымь жиль и работаль велиюмй Гоголь 
(1808—1852), а также не менфе велиый по таланту, но рано погибиий 
Лермонтовъ (1811—1841). 

Я не говорю уже о цфлой плеядф второстепенныхь поэтовъ, жившихъ 
вЪ 10 же время, какъ Полежаевъ, Веневитиновъ, Дельвигь, Рылфевъ, Вя- 
земеюй, Баратынский, Бенедиктовъ, Кольцовъ, князь Одоевскй, Тютчевъ 
Языковъ, Грековъ, Губеръ, Ростопчина, УЖуковекй, Козловъ, Давыдовъ, 
ВБатюшковъ, Гнфдичь ‘и мноМе друме. Можно сказаль, что это было настоя- 
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щимъ взрывомъ поэтическихъ силь послф долгаго молчашя. Въ самомъ дфлф. 
До этой эпохи едва ли можно насчитать пять, шесть именъ. 

И Пушкинъ, и Лермонтовъ, и Гоголь начали съ подражательной поэзи. 
Гоголь подражаль вначалв Нарёжному, Пушкинь отчасти русскимь пред- 
шественникамь (Жуковскому, Батюшкову, Державину, Карамзину), отчасти 
иностранным, какъ Дюрюи и Байронъ. Только съ двадцатыхь годовъ онъ 
становится выразителемъ русской жизни и ея идейнаго движеня, сказав- 
шагося черезь пять лфть въ дфлВ такъ называемыхь декабристовъ. Это 
дЬло хотя и потериёло крушенше, во оно характеризовало назрёвшую по- 
требность въ кружкахь высшей ‘русской интеллигенщи той эпохи. Здфеь не- 
обходимо замфтить, что при медленности развитя русской жизни это дви- 
жене продолжается до конца ХГХ-го вфка, принимая различные отгВнки, 
смотря потому, на каше элементы русскаго народа возлагаеть надежды 
русская интеллигеншя для достижешя назрфвшей въ ней потребности. Какъ 
извфетно, цекабриеты возлагали свои надежды на военный элементь и дворцовый, 

Но еще съ 1820 по 1824 тодъ, т. е. съ Руслана и Людмилы до 
Графа Нулина, Пушкинъ больше всего занятъ ‘образами, которые вызваны 
въ немъь отчасти Крымомъ, Кавказомь и Бессарабей, отчасти Байрономъ. 
То русское, что онъ вкладываеть въ это время, въ свои произведеня, на- 
вряно не столько самой дфйствительностью, сколько народными сказками. 
слышанными въ дфтетвЪ: однако, ему не чужды и вфяшя самой жизни, 
Это видно, наприифръ, изъ того, что сюжеть Ревизора данъ Гоголю Пуш- 
кинымъ, что крЪиостное право вызывало въ немъ настояние громы: 


ии... Покоротвуя бичамъ, 
Эдфеь рабсгво тощее влачится по браздамь 
Неумолимато владфльца. 


Самый высокй подъемь его таланта начинается какъ разъ именно въ 
разгаръ наибольшаго напряжения общественнаго настроеня, а именно съ 
1825 года, когда онъ пишеть Графа Нулина и Бориса Годунова. 

Расцвёть Гоголя совершенно совпадаеть съ той же волной, но немного 

позднфе. Въ это время обийй крфпостной режимъ, понимая это слово въ 
_ вамомь широкомь смыслф,—проявиль себя во всей своей невозможности, 
создавъ типы Ревизора и Мертвыхь Душъ, тицы взяточничеетва, беззаствн- 
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чизаго произвола, уметвеннаго застоя и нравственной пошлости. А между 
тВмъ тоть же Гоголь началь съ произведенй почти тр!умфаторскихъ, пи- 
салъ лиричееме стихи (Италя), восифваль подвиги казачества въ борьбЪ 
еъ Польшей, лирически описываль природу Малоросс. 

Сами отрицательныя явлешя жизни привели его къ тому, что онъ 
едфлался величайшимь сатирикомъ, который, говоря словами лучшаго изъ 
нашихь критиковъ, бичеваль пошлость такъ, какъ никто. 

Почти въ это время умственное движене воскресаеть вновь черезъ 
пятнадцать лётъ въ 40-хъ годахъ, когда въ сознаши передовыхь людей 
‚Ровйи, а также въ сознани самого правительства, въ лицф Николая [-то, 
созрфваеть пониман!е истинныхь причинъ вееобщаго гнилого застоя. Прежде 
всего ихъ увидфли ясно въ крфпостномъь правф, что, повидимому, было еще 
недостаточно ясно Гоголю. 

И воть, въ 40-хъ годахъ нарождаются повые гиганты, удары которыхъ 
направляются уже прямо въ эту сторону, насколько то было возможно по 
условямь времени. Нарождаются—Терцень, Достоевскй, Некрасовъ, Турге- 
невъ, Григоровичь, Огаревъ (поелфдн освобождаеть своихъ крестьянъ съ 
землею). Достоевеый старается показать внутреннюю красоту оекорбленныхь 
и униженныхь бЪФдняковъ, доводимыхь до крайняго падешя вопиощими 
условями жизни. Тургеневъ въ „Запискахь охотника“ и „Муму“, Григоровичь 
въ рядв повфетей изъ крестьянской жизни, Некрасовь въ пфломъ фонтан 
своихъ бичующихь стихотворенй, стараются пробудить въ русекомъ обще- 
ствф любовь и уваженше къ народу, стараются заставить это общество уви- 
дфть въ крестьянин$ великаго униженнаго труженика и мученика, а въ то 
же время человфка-брата. Въ то же время Тургеневъ и Герценъ въ типахъ 
безвольныхь, но прекрасныхь по натур$ людей—Рудинф, Бельтов® и дру- 
гихъ-рисують безсиле русской интеллигенции, при чемь Тургеневъ противо-- 
полагаеть ей борца за освобождеше Болгар!и въ своемь „Наканун.“ 

Этоть характерь выдающихся‘ произведенй русской литературы увфнчи- 
вается еще болфе широкимъ протестомъ, охватывающимь и высшие слои 
бюрократш, въ могучихь сатирахъ Щедрина. 

Посл освобождешя крестьянъ слфдуюеть временные труумфальные гим- 
ны Новому классу, выступившему на арену русской исторш, но, за 
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мтьте, этоть трумфальный моменть не имфеть выдающихся ифвцовъ. Онъ 
скоро ‘смфняетея объективнымъ нзучешемь крестьянства и даже нфкоторымъ 
разочароваемъ въ немъ. Являютея если не тенальные, то очень талант- 
ливые сатирики самого крестьянства — Олфицовъ, Гл6бъ Усинск. Между 
тВмъ жизнь оффищальная, быстро движущаяся впередъ въ началв 60-хъ го- 
довъ, скоро пруобрётаегь обратное движеше или переживаеть остановку по 
всему фронту. 9Визнь начинаеть вновь разлагалься, открывается просторъ 
кулачеству, бюрократизму и молчалинству всякаго рода. Могуче, наиболфве 
сильные голоса смолкають, какъ бы истощившиеь въ усишяхь поддержать 
начавшееся здоровое движеше впередъ или задержать обратное движеше. 
Иные, какъ Салтыковъ, преждевременно сходять въ могилу, друме какъ 
Успенскй, подкошены душевной болвзнью. На место прежнихь гигантовъ 
выступають каюя-то тёни, которыя возвеличиваются за неимфемъ лучшаго. 
Он слабо бормочуть въ раздробленномь и разбавленномъ видв то, что то- 
ворилось до нихъ великанами. Надъ воёми этими пигмеями возвышается 
огромная фигура, зародившаяся еще въ 40-хъ годахъ, но вее время стоя- 
вшая въ сторонз, это Толетой. Его художественная и духовная мощь посл 
‘самыхъ первыхъ произведешй его какъ бы отворачивается оть насущныхь 
и реальныхь болей и потребностей жизни, уходя сперва въ историю прошлаго 
(Война и Миръ) и попытку написать „Декабристовъ“. Его умъ занять сперва 
философеко-историческими задачами, а затВмъ религозно-историческими и 
моральными. Какъ съ высоты горы мы плохо различаемь детали сель и 
городовъ, разбросанныхь въ долин, такъ черезчуръ высоюй подъемь въ 
область общихъ теоретическихь или релимозныхь вопросовъ не позволяеть. 
видЬть текущихь нуждъ страны: онЪ отходять куда-то вдаль внизъ, за- 
стилаемыя туманомъ высокихь соображений. Ёъ тому же въ эту пору 00- 
ласть непосредетвенныхь наблюдешй Толстого состояла по преимуществу въ 
семейныхь и бытовыхь фактахъ высшаго класса. Онь создаеть морально 
бытовой шедевръ — Анну Каренину, морально-проповздничесые шедевры— 
Смерть Ивана Ильича и Крейцерову Соналу; въ своихь драматических 
произведеняхъ, написанныхъ также на темы чисто моральныя,—и въ довольно 
узкомъ, однобтороннемь смыслв этого олова, т. е. не достигшемь уровня 
морали общественной, — онъ хотя и выводить крестьянсые типы, но ихъ 
сощально-экономикеское положене интересуеть его только съ точки зря 
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нравственной, такъ что ихъ гражданско-правовыя услов!я совершенно игно- 
рируются имъ. 

Тоть же характеръ имфютъ его теоретичесяя произведешя, и только въ 
„Воскресени“ онъ: начинаеть отражать и гражданско-правовыя, и умственно- 
сощальныя движешя русской жизни, хотя опять-таки упорно стоить на’ 
основной моральной точкЪ зря и опять въ томъ же узкомъ смыслв почти. 
исключительно семейно-половой морали. Однако и его задфла жизнь. Юоть 
мфота въ „Воскресент,“ въ которыхъ его обличеня напоминають громы Данте. 
Но не этими обличенями онъ создаль себ славу въ русской интеллигенщи. 
Въ этихъ обличешяхь выразилась совершенно другая волна, поднявшаяся 
вн потребностей собетвенно того класса, который у насъ называется ин- 
теллигенщей. Наобороть, съ точки зр$я интеллигенщи эта волна, поднявшая 
Толстого, являлась даже движешемь назадъ, въ область религозныхь во- 
просовъ, казалось, давно сданныхь въ архивъ. Волна эта чисто народная. 
и въ душв Толетого она пробудилась подъ вмяшемъ крестьянъ, какъ на- 
примфръ, Сютаева, а также представителей различныхь ращоналиетических» - 
сектъ, самостоятельно или подражалельно ищущихъ новой правды и евободы 
совести. 

Но кругомъь Толстого не возникаеть ни одной сильной и мощной 
фигуры не только въ области этого нраветвенно-богословекаго критицизма» 
но и вь области другихъ явленй русской жизни. Энермя общества какъ 
бы вся истощилась продолжительнымь протестомъ литературы, не привед- 
шимъ ни къ какому положительному концу. Наступаеть эпоха безпредфль- 
наго разочаровашя, отчаяня, пессимизма. Лучшимъ выразителемъ ея является 
Чеховъ. Въ его фигур уже чувствуется художественная сила, необычная 
для предыдущихь пигмеевъ, сила яркаго, почти небывалаго изображен!я 
общей скуки, гыешя. и разложешя общества, вызванныхь черезчуръ долгой 
остановкой развимя и, еще болфе, —попятнымъ движенемъ нащональной жизни. 
До Чехова одинъ только Надеонъ явился выразителемъ этого унывя, но 
его пеня черезчурь рано прервалась. Чеховъ не создаль ни одного общир- 
наго произведешя, которое охватывало бы всю эту эпоху разложешя и 
отчаяня, но если веф его этюды сложить въ одну картину, то передь нами 
возникаеть грандгозное изображене, не уступающее обширнымь произведе- 
вямъ. Рядомъ съ Чеховымъ возникаеть маеса’ второстепенныхь поэтиковъ, 
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которые начинаютъ восхищаться. этимъ разложенемь и гненемтъ, возводить 
его почти въ идеаль въ форм такъ называемыхъ декадентства, символизма, 
какъ это случается всегда. 

Замфтимъ здфсь еще одинъ интересный факть. Именно въ этотъ пер1одъ 
на литературное поприще выступають пфлые десятки талантливых женщинъ. 
Въ ихь произведейяхь отражается волна назр$вшей потребности, особенно 
близко связанная съ женской жизнью. 

По мврБ развимя въ странф общаго образовашя выростала и личность 
женщины. И воть понятно, что ея положене въ семь, въ общественной 
дфятельности, вообще въ области труда стало’ для нея мало-по-малу не- 
выносимымъ. Неразрывная брачная связь Въ пошлыми типами разложения, 
унын!я и безволя сдфлалась невозможною на ряду въ возраставшимъ само- 
сознанемь женщины, еъ пробужденемъ въ ней гражданки и человфка. Но- 
эта волна была въ сущности частичной, т. е. касающейся только одной по, 
ловины общества — женской его половины. Уже одно это невольное соере- 
доточеше’ женщинъ-художниць на своихь особыхъ скорбяхъ, нуждах и по- 
требностяхь не могло благопраятетвовать возникновению среди нихъ все- 
° объемлющаго гешя, который бы соединиль въ одну картину всё назрЪвиия 
до крайности общественныя нужды. 

Особнякомъ отъ другихъ нашихь художниковъ стоялъ П. Д. Боборыкинъ. 
Его можно бы назвать позитивистомъ въ искуествф, объективнымъ наблю- 
дателемь жизни, если бы у него не вылавалея впередъ опредфленный исто- 
рическй оптимизмъ, происходящий оть непоколебимой в$ры въ неизбфжность 
общественной эволющи, т. е. развимя и движевшя впередъ. И воть, всЪ 
силы своего крупнаго таланта онъ употребляеть на улавливаше признаковъ 
тёхь нарождающихся типовъ, которые могуть обфщать дальнёйшее развите 
въ нфдрахъ самого общества, независимо ни’ оть какихь внфшнихъ или фор- 
мальныхь услов, возникающихь изъ лагеря поборниковъ „точек“ и по- 
пятнаго движеня. 

Только грядущий иеторикъ русской литературы вполн$ оцфнить значеше 
Боборыкина для русскаго самосознашя и бодрости въ ‘эту долгую, утоми- 
тельную эпоху декаданса и разложешя. Его, взроятно, сравнять съ врачемт, - 
сидфвшимъ у постели тяжело больного, окруженнаго родными, потерявшими 
всякую надежду на исцфлеше. И воть, этотъ врачь, глубоко вфряцуй въ 


НАУЧНЫЯ ОСНОВЫ КРАСОТЫ И ИСКУССТВА. 135 


неизбЪжность побфды больного надъ смертью въ силу эволющи его жизнен-. 
ныхъ элементовъ, все время успоканваетъ отчаивающихся, отмфчая передъ 
ними каждый малЪйций симптомъ, могупий подаль надежду. 

Однако не веб нарождавшеся типы п явлемя Боборыкинъ браль въ 
качеств$ утфшительныхь. Въ его „Дфльцахь“, въ „Китай-городЪ“ чувствуются 
хотя и мягые, но все же сильные удары сатирическаго бича. Они сетано- 
вятся очень болфзненными, когдя доходять до обличешя декадентства или 
подымающаго голову мистицизма и шэтизма. 

Романы его не возбуждали споровъ, энтузазма или горячаго сочуветя, 
НО 9т0 потому, что къ нимъ привыкли, какъ привыкають къ превосходному 
термометру или барометру. Но придеть время, когда поймуть, что 0езь 
этого стойкаго утБшителя, интеллигенщя совсфмъ задохнулась бы въ туманахъ 
и копоти затянувшагося пер!ода застоя. 

За то несомнфнный энтуйазиь вызваль другой утфшаюцщий голосъ Ма- 
ксима Горькаго. Онь раздался изъ нфдръ самого народа. 

Онъ ` бросиль вызовь прямо вь лицо нытикамь, отчаивавшимся, 
опустившимся, всей этой средв, нарисованной Чеховымъ, и этоть вызовъ, | 
эта перчалка, гнфвно брошенная въ лицо разслабфвшей интеллигенщи, по- 
дфйствовала на однихъ, какъ ударъ бича, а на другихь какъ бодрый, см®- 
лый мотивъ, когда-то горячо любимый, но затфмь. позабытый и вдругъ 
прозвучавиий съ такой еилой, что онъ енова пробудиль въ ихъ сердцахъ 
ихь лучиия юношескя мечты и надежды. 

Если вфрно, что художникь выражаеть начинающуюся новую эпоху, 
что онъ отражаеть то, что начинаеть назрфвать въ обществ, —а вЪфдь 0е8ъ 
этого художникъ не имфлъ бы и успёха въ обществ, — то несомнфнно, 
что въ Горькомъ мы имфемъ отражеше новаго движешя, зародившагося 
среди наеъ, движеня бодраго, полнаго надежды и, судя по многочислен- 
ности читателей Горькаго, движевшя очень широкаго. : 

Какова судьба этого движеня, сказать въ настоящее время невозможно, 
но нарождеше такого бодраго таланта слЗдовало предвидфть, о чемь я го- 
вориль во многихъ своихъ статьяхъ. ели бы Росйя была осуждена окон- 
чить свою историю однимь уныншемъ и отчаявемъ, это значило бы, что 
Росеи объявленъ смертный приговоръ. Но разв можно думать о смерти 
молодого и могучаго народа, проявившаго свой гей и въ научныхь от- 
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крымяхь, и въ блестящих произведешяхь искусства. Быть можеть, Горьюй 
только предтеча еще боле широкаго и всеобъеилющаго таланта. Мы ви- 
дфли, что тавше гиганты появляются не въ одиночку, а плеядами, и по- 
являются всегда въ ‘эпохи переходныя, именно на рубежё, когда прогляды- 
ваютъ первые лучи дальнфйшаго поступательнаго движения. 

Можно сказать почти еъ увбренностью, что мы стопуъ на такомъ ру- 
бежБ, такъ что на вопросъ:— „что день грядущй намъ готовить“ ‚можно дать 
только одинъ отвфть: онъ готовить восходь солнца, а съ нимъ свть, 
тепло и новое воскревеше жизни. 
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Издан!е имЪеть научный и беппетриетичеек!й 
отдъпы, въ Которыхъ поередетвомъ переводовъ про- 
изведен!я пучнихъ иностранныхъ авторовъь русек1й 
читатель попучить возможноеть знакомиться въ вы- 
дающимиея моментами Культурной жизни Запада. 
Явпен1я науки, питературы и общественной жизНи— 
Найдуть отражен!е на страницахъ „Обицеобразова- 
тельной биботеки“. 

Будеть обращено особое вниман!е на етрогог 
сочетанйе научности содержан!я съ общедоетуп- 
ноетью и пегкоетью изпожен!я. 
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№ 1. Проф. Оскаръ Гертвигъ. УспЪхи б1олоши въ ХХ в. Ц. 25 к. 

№2. Брайсъ. Гладетонъ. Ц. 25 к. 

№ 3. Гауптманъ. 1) Бобровая шуба. 2)Краеный чЪтухъ (пьесы). Ц.50к. 

№4. Л.Е. Оболенский. Научн. осн. красоты и искус. Ц. 15 к. 

№ 5. Бьернстерне-Бьернсонъ. Пауль Ланге и Тора Паребергъ 
(пьеса). Ц. 35 к. : 

№ 6. Зудерманъ. 1) Родина (драма). И) Да здраветвуетъь жизнь! 


(‘пьеса). Ц. 75 к. 
№ 7. Прив.-доц. Аренсъ. Хим1я вт, ХПХ вЪкв. Ц. 25 к. 


ГОТОВЯТСЯ КЪ ПЕЧАТИ: 


3Коржъ Пелиссье. Франц. литер. и театръ въ 1875—1900 гг. 
Проф. Адлеръ. О. безработицз. 

Проф. Алоизъ Риль. Джордано Бруно: 

В. Больше. Геккель. 

Беранже. Умственный пролетар1атъ во Франщи. 

НКаролъ Райтъ. Промышленное развнте Св.-Амер. Соед. Штат. 
Мэтэнъ. Рабочй и аграрный вопросы вЪ Аветрали п Н. Зеланд. — 
Гобсонъ. Жизнь и трудъ. 5. 
Зинге р*ъ. Право. на трудъ. я. 

Проф. Пирсторфъ. Женек трудъ и женск! вопросъ. 
Ланглуа. Объ инквизищи. 
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